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Retaule de Rubi

REVISTA D’IGUALADA - NUM. 22, ANOIA, ABRIL DE 2006

EL MESTRE DE SANTA MARIA DE RuBI0O.
UNA PERSONALITAT ENIGMATICA DEL GOTIC CATALA

RosA ALcoy | PEDROS

UN ESTAT DELS ESTUDIS

El retaule de Santa Maria de Rubi6 és un con-
junt pictoric de gran interes realitzat a la segona
meitat del segle XIV que sobresurt per la seva origi-
nalitat i pel caracter fort i singular del seu autor. Ja
fa forga anys (per no dir “decades”) que, de forma
intermitent, he pogut anar treballant sobre aquesta
obra i sobre la identitat del seu mestre. Es tracta
d’una qiiesti6 —gairebé un enigma de la pintura
catalana— que m’ha atret de forma molt especial.
Ara em cal agrair la invitacié que em permet donar
a coneixer alguns dels resultats d’aquesta feina
engrescadora. Fer-ho m’obliga a repensar de nou
un tema que considero encara obert, a matisar-ne
algun punt i a continuar les analisis que promou
la riquesa del magnific retaule de Rubid, tot i que
I'enigma sencer que representa el retaule i la per-
sonalitat del seu mestre m’ocupi plausiblement un
temps més, abans de tancar, si aix0 és finalment
possible, aquest llarg procés de recerca.!

La pintura gotica catalana va viure un
moment de troballes molt importants els anys
quaranta del segle XX. Poc abans que Josep M.
Madurell publiqués els volums fonamentals que

1. La contribucié que es publica es fonamenta en Ies-
tudi “La Barcelona pictorica de Ramon Destorrents”, que vaig
redactar per al volum: Rosa Alcoy (coord.), Pintura I. De
Pinici a litalianisme, de la col-leccié U Art Gotic a Catalunya,
Barcelona: Enciclopedia Catalana, 2005, p. 234-250, on es
recull la principal bibliografia dedicada al tema.

enriquiren indiscutiblement el tema,? ja Frederic-
Pau Verrié havia localitzat un important contracte
d’aprenentatge de 1357, relatiu a ’entrada del jove
Pere Serra al taller de Ramon Destorrents.’ L'altre
gran descobriment relacionat amb aquest Ramon
Destorrents, pintor del rei i convertit aleshores en
mestre dels Serra, es referia a un retaule dedicat a
santa Anna i la Mare de Déu, obra molt important
i conservada, per bé que de forma fragmentaria,
al Museu Nacional de Arte Antiga de Lisboa i al
Museu de Mallorca. El conjunt encarregat pel
rei Pere III el Cerimoniés amb destinaci6 a la
capella del Palau de ’Almudaina de Mallorca
fou documentat pel mateix Verrié com a obra
conclosa el 1358 a 'obrador de Destorrents.* Els
seus fragments s’aparellaren tot seguit amb una
serie notable de pintures, encapcalada pel retaule
de santa Marta d’Iravals, que integrava moltes de
les taules realitzades als tallers barcelonins en la
decada posterior a la Pesta Negra. Es conformava
aixi el que podem anomenar com a “grup d’Ira-

2. El pintor Lluis Borrassa: su vida, su tiempo, sus segui-
dores y sus obras, a “Anales y Boletin de los Museos de Arte de
Barcelona”, vol. VII (1949); Texto. Apéndice documental. Indices,
VIII (1950), i Addenda al Apéndice documental, X (1952).

3. Frederic-Pau Verrié, “Dos contratos trecentistas
de aprendizaje de pintor”, Anales y Boletin de los Museos
de Arte de Barcelona, 1-1, Barcelona, 1944, p. 67-80 i “Mds
sobre Destorrents”, Anales y Boletin de los Museos de Arte de
Barcelona, 11-3, Barcelona, 1944, p. 63-65.

4. Frederic-Pau Verrié, “Una obra documentada de
Ramon Destorrents”, Anales y Boletin de los Museos de Arte
de Barcelona, Barcelona, 1948, pags. 321-340.
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vals”. Entre les obres més destacades d’aquest grup
es troben un fragment de retaule amb dues santes
de la catedral de Barcelona, les taules de santa
Maria i els apostols de Barcelona-Lilla-Cracovia,
els fragments dels retaules de Tobed, la predel-la
de sant Onofre de la catedral de Barcelona, un
sant diaca procedent de Sant Celoni, una taula
amb la Pentecosta, el carrer central del retaule de
Sant Viceng dels Horts i les taules de Santa Oliva
del Penedes del Museu Diocesa de Barcelona.

Per aquest cami, Ramon Destorrents emergia
com lautor del retaule de 'Almudaina i també
com el cap del taller que hauria enllestit totes les
peces del “grup d’Iravals” associades al conjunt
mallorqui. El pintor del rei, en tant que mestre
de Pere Serra, esdevenia també el mestre dels seus
germans, tot i les incomoditats que podia crear
un Francesc Serra documentat, com el mateix
Destorrents, des de I’entorn del 1350. Es admes
que el retaule d’Iravals mostra un clar parentiu
amb I’art de Jaume i Pere Serra, identificats gracies
a algunes grans obres documentades, pero també
és evident que aquesta familiaritat es pot explicar
de distintes maneres.

Les opinions sobre les obres atribuides a
Destorrents han variat for¢a en els darrers anys.
Les restes del retaule de santa Anna i la Mare de
Déu han revelat la participaci6 efectiva del taller
dels Bassa en una obra que, de fet, el Cerimonids
havia encarregat en primer terme a Ferrer Bassa,
poc després de la conquesta de Tilla el 1343.
Destorrents només s’ocuparia del conjunt més
tard, entre el 1353 i el 1358, per tal de concloure
una obra inacabada dels Bassa, que ja havien fet i
cobrat una part de la feina. Aquest canvi de pers-
pectiva va portar a revisar la identitat pictorica de
Ramon Destorrents.’

5. Rosa Alcoy, El retaule de Santa Anna de la capella del
castell reial de Mallorca i els seus mestres. Dels Bassa a Ramon
Destorrents, Palma: Olafnieta editor, 2000.

El nou punt de vista sobre els autors impli-
cats en la confecci6 del retaule mallorqui afectava
també les obres del “grup d’Iravals”, que podien
retornar, almenys en part, al taller dels primers
Serra, representat fonamentalment per Francesc i
Jaume Serra.® Dins d’aquest grup de pintures es
perceben oscil-lacions de factura, que desaconse-
llen I'atribucié de totes elles a un taller Gnic regit
per una sola personalitat hegemonica com podia
ser la de Destorrents. D’altra banda, la majoria de
les taules no resisteixen la comparaci6é amb la santa
Anna amb la Mare de Déu nena de Lisboa que,
malgrat alguns desperfectes, exhibeix tecniques
pictoriques summament refinades. Es pot con-

Mallorca, Santa Anna amb la Mare de Déu nena de Lisboa.

6. Rosa Alcoy, “Els Serra dels inicis i la catedral de
Barcelona. Aclariments entorn d’un retaule trescentista de Sant
Lluis de Tolosa”, D’art, n. 19, 1993, UB, Barcelona, p. 121-143.
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cloure que les pintures del grup d’Iravals depenen
en bona mesura dels models del taller dels Bassa
pero, a diferencia dels fragments principals del
retaule de I’Almudaina, no reflecteixen els estils
personals dels mestres que 'encapgalen.

No hi ha dubte que el canvi d’enfocament
dificulta la identificaci6 de Ramon Destorrents,
car aquest deixa de tenir la primacia absoluta
sobre el retaule de Mallorca. Per aillar de nou la
seva figura cal trobar un pintor capag¢ d’atraure
I’atencié del rei i de captivar també I'interes dels
seus rivals d’ofici, fins al punt de ser escollit per
ensenyar els secrets de la pintura al jove Pere Serra.
Si entenem directament Destorrents com a Mestre
d’Travalls, Pere Serra ’hauria superat poc després
de passar pel seu taller i el mestratge del primer
perdria sentit. En conseqiiéncia, ’equip dels pri-
mers Serra sembla una millor opcié a 'hora de
concretar I'autoria de la major part de les pintures
del grup d’Iravals, encara que, entre totes elles,
calgui assenyalar algunes excepcions.

LA SAGA DELS DESTORRENTS:
PINTORS | MINIATURISTES

Ramon Destorrents, fill de [Iil-lustrador
Gregori Destorrents, compareix en la documen-
tacid el 1351 cobrant pels treballs que realitza en
el camp de la miniatura. Aquestes noticies mos-
tren també la seva relacié amb el rei Pere, per al
qual il-luminava un salteri. Un pagament de 183
sous, relativament discret, i la manca d’informacié
suplementaria sobre encarrec, impedeixen treu-
re gaires conclusions sobre les caracteristiques i
envergadura del llibre que s’il-lustrava aleshores.
En alguna ocasi6 la noticia s’ha volgut relacionar
amb la decoracié del Salteri anglocatala (Parfs,
BNE ms. 8846) pero res no confirma suficient-
ment la hipotesi, més enlla de deixar una petita
porta oberta a una intervencié menor en aquest
extraordinari codex relacionat amb el taller de
Ferrer Bassa. Sigui com sigui, la intervenci6 de

Destorrents en una obra dels Bassa no hauria
estat res d’impensable, ja que el Cerimonids li
va encarregar la conclusié dels retaules bassians
destinats a les capelles reials de Mallorca i Valencia.
Un pagament de mar¢ de 1353 sanciona aquesta
situaci6, que convertia el pintor —anomenat “de
Torrente”— en el responsable final de les millors
creacions del periode precedent. Toctubre del
1356 Destorrents torna a ocupar-se de les obres
dels Bassa i completa el retaule de la capella reial
de la Suda de Lleida.

Lanomenat Mestre catala de Baltimore, atesa
la seva implicaci6 en els assumptes bassians, hau-
ria pogut ser una alternativa viable per identificar
el jove i qualificat Ramon Destorrents. Aquesta
no seria una mala opcié ni en funcié de Iestil
ni en funcié de la cronologia de 'anonim, si es
confirmés la formacié i dependencia estricta de
Destorrents al taller dels Bassa; pero les dades
documentals no avalen gaire aquesta possibilitat
i apunten en canvi en altres direccions, suggerint
un final clar per a un taller bassia que no superaria
la crisi del 1348-1350.

Els negocis de Destorrents devien anar d’allo
més bé quan, el 14 d’abril de 1357, Pere Serra
entra d’aprenent al seu taller. Poc després enlles-
tia un retaule dels Set Goigs de la Mare de Déu
per a Saragossa, encarregat per la reina Elionor
de Sicilia, tercera esposa del Cerimonids. El 1358
acabava també el retaule de Mallorca, iniciat pels
Bassa, i encarregava a I’escultor Pere Moragues set
imatges de fusta d’alber. El desti de les talles és
desconegut pero, tot i aixi, la noticia posa de relleu
el contacte del pintor amb un escultor important
que, malgrat trobar-se a I'inici de la seva carrera,
va sobresortir en lescena catalana i aragonesa.
L'eleccié feta per Destorrents es pot relacionar
amb la capacitat de Moragues, perd no hem de
menystenir tampoc lestil de Pescultor i tampoc les
plausibles afinitats estetiques que unirien ambdds
mestres i que afavoririen la seva col-laboracié.

El febrer de 1360, Destorrents cobrava encara
70 sous de la vidua de Ramon Valls. Aquest paga-
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ment saldava el deute que el finat havia contret
amb el pare del pintor, Gregori Destorrents, per
les tasques d’il-luminacié de dos llibres.” El docu-
ment publicat pel professor Hernando és fona-
mental, ja que prova la relacié6 de mestre Ramon
amb una familia de miniaturistes que, en temps
del gotic internacional, va tenir encara en Rafael
Destorrents un magnific representant. L'activitat
de Ramon Destorrents es documenta de nou el
gener de 1362, gracies a un albara molt detallat
sobre les despeses que I’astroleg Dalmau de Planes
havia fet per construir una esfera, acabada des de
desembre del 1361. El pintor havia de decorar-la
amb els signes del zodiac i era previst també que
mostrés en el seu pom els dotze planetes pintats
amb blau d’Acre. Es fa també esment del color
vermell, dels panys d’or i plata i de lestany,
necessaris per fer les figures. Tots els materials
hi consten amb el seu cost especific, al qual cal
sumar els 16 sous pagats al pintor per endrapar
i endregar el pom i unes gens menyspreables 36
lliures per haver dibuixat els 12 signes del zodiac,
els planetes, els estels, les besties i altres figures de
I'esfera.® Es tracta sens dubte de Iencarrec més
singular, a més de ser el darrer, de la primera serie
documental referida a un Ramon Destorrents. La
noticia apunta a l'interes del monarca pels temes
astrologics i determina la implicaci6 cortesana
d’un mestre capacitat per resoldre encarrecs
atipics, que contemplen un vessant iconografic
allunyat dels retaules, pero molt ben connectat
amb la il-luminacié de manuscrits, sigui per mitja
de textos il-lustrats relacionats amb la tematica
astrologica o, simplement, per la via dels habitu-
als calendaris zodiacals dels principals oracionals i
llibres d’hores del periode. En realitat, el grup de

7. J. Hernando, Llibres i lectors a la Barcelona del segle
XIV, 2 vol., Barcelona: Fundaci6 Noguera.

8. Rubié i Lluch, Antoni, Documents per Uhistoria de la
cultura catalana mig-eval, 2 vol., Barcelona: Institut d’Estudis
Catalans, 1908-21, vol. II, doc CXLI.

10

manuscrits catalans que millor ajuden a explicar
les expectatives posades pel Cerimoniés en Pesfera
astrologica de Destorrents sén alguns exemplars
del Breviari d’amor de Matfre Ermengaut, entre
els quals destacarem el de Madrid (Biblioteca
Nacional, ms. Res. 203) i el conservat a la British
Library de Londres (E. Y. Thompson 31). En les
seves pagines descobrim un ric univers religios
que es vincula a temes astrologics. Les rodes dels
planetes i del zodiac s’integren en el funcionament
cristia de I'univers. U'atribucié de les il-lustracions
d’alguns d’aquests Breviaris a Ramon Destorrents
o als seus familiars és una de les hipotesis en que
tenim previst aprofundir en el futur.

De moment, sabem que les noticies sobre
Ramon Destorrents s’acaben a l'inici de 1362,
pero sense cap dada segura que certifiqui la seva
defuncié. El problema es complica, ates que, de
1380 a 1391, nous documents al-ludeixen a un
“illuminator” anomenat també Ramon Destorrents.
Fl1 1955, Gudiol i Ricart considerava dubtosa la fusié
de les dues personalitats. Es podia tractar de dos
membres del mateix clan familiar que, vinculats al
mon dels llibres il-lustrats, arribessin a crear una
saga artistica que ni té el seu inici en el primer
Ramon Destorrents ni s’acaba amb el segon. Del
matrimoni entre Llorenca i el Ramon documentat
a partir del 1380 naixeria Rafael Destorrents, vincu-
lat a les excel-lents miniatures del Missal de Santa
Eulalia. Tot i aixi, cap de les eixutes noticies dels
anys vuitanta no permet centrar 'activitat artisti-
ca de I'hipotetic segon Destorrents, que compareix
encara com una figura molt coixa, de la qual només
en coneixem l'ofici. Entre els dos Destorrents es
genera un buit d’uns quinze anys. Temps suficient
per trencar els esquemes d’un obrador que, en el seu
suposat renéixer, havia de xocar amb la fortalesa del
taller dels Serra, o amb la competencia dels nouvin-
guts al panorama barceloni, com Esteve Rovira, Pere
de Valldebriga, Lloreng Saragossa o Lluis Borrassa.
Forca anys després de 1362, un Destorrents (II)
hauria hagut de formar-se o retrobar-se amb la
pintura entre el 1370 i el 1380. Si opcié és un
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unic Ramon Destorrents, la llacuna documental
es pot explicar com a interrupci6é ocasionada per
un viatge, potser pel distanciament del rei o per la
fugida de la nova epidemia que afecta el territori
catala el 1362. El retorn a la capital, vers la decada
dels vuitanta, no seria un cami planer, ja que en el
camp del retaule la competencia era dura. D’altra
banda, I'edat avangada de Destorrents podia afa-
vorir una dedicaci6é quasi exclusiva del mestre als
petits formats que caracteritzaven les tasques més
reposades dels il-luminadors, de les quals els grans
mestres del retaule ja no s’ocupaven gairebé mai.
Advertim, doncs, com la historia dels
Destorrents és encara ben gelosa d’alguns dels seus
misteris. Tanmateix, algunes de les obres amb que
intentarem definir el nou cataleg del taller con-
figuren un discurs coherent, sense trencaments
gaire importants, que pot ajudar a resoldre algunes
incognites o fer pensar en la continuitat entre la
produccié d’un pare i el seu fill. En temps anteriors
al 1348, la saga dels Destorrents o dels “de Torrent”,
ja havia fet la seva aparici6 documental perd no
ha esta possible associar obres concretes a aquests
documents. Ja sabem que Gregori “Dez Torrents”
consta com lil-luminador de llibres del rei Pere,
per al qual fa treballs en una Biblia valorats en 400
sous.” La quantitat pagada és notoria i també ho
és el manuscrit del Breviari d’amor de la Biblioteca
Nacional de Madrid ja esmentat, i que ens podria
acostar a lart de Gregori per diverses vies.

UN ESTIL ALTERNATIU AL DELS GERMANS SERRA
Alguns punts de contacte entre Destil de

I’anonim definit a partir del retaule de la Mare
de Déu de Rubi6 i les peces vinculades al retaule

9. Madurell i Marimon, Josep M. “Il-luminadors, escri-
vans de lletra rodona formada i de llibres de cor”, Gesammelte
Aufsitze zur Kulturgeschichte Spaniens, n. 23, 1967, Miinster,
p- 1-170, p. 153, doc. 3b.

11

de la capella de I’Almudaina fan possible visu-
alitzar un estil alternatiu al dels germans Serra,
que s’allunya també de I'esquema italianitzant de
Ferrer i Arnau Bassa. En particular, els corona-
ments de la Maiestas Domini i quatre profetes i les
restes d’'una Presentaci6 al temple del Museu de
Mallorca poden relacionar-se hipoteticament amb
el retaule dedicat a santa Anna i la Mare de Déu
que va acabar el taller de Ramon Destorrents. Ara
bé, si en algun moment es pot dubtar d’aquestes
restes, no sempre associades al retaule, no és aixi
en el cas d’alguns detalls de la taula de santa Anna
de Lisboa que també delaten la intervencié d’una
ma que els és propera i que no és la dels Bassa, ni
la del reparador de l'obra, el pintor insular Joan
Daurer. Lestil d’aquesta ma es pot apropar tant a
la predel-la de sant Onofre com a 'obra del Mestre
de Rubi6 i a algunes taules de la Passié de Crist
que pertanyen al convent del Sant Sepulcre de
Saragossa. Al capdavall, i malgrat la perdua dels
carrers laterals i de la predella, el gran retaule
mallorqui destinat a I’Almudaina és encara una
peca clau per definir la imatge de Destorrents.

Les cimeres mallorquines d’aquest conjunt,
amb participaci6 no menyspreable del taller,
mostren una pintura de formes més lineals, que
reinterpreta els models de Siena i de Simone
Martini per acostar-se a les variants expressi-
ves que quallen a la ciutat pontificia d’Avinyd
a partir del 1340-45. Els esquemes de Matteo
Giovannetti de Viterbo es combinen amb un
neolinealisme que, sense abandonar la tradici6
italianitzant, troba nous al-licients grafics en els
models sorgits dels tallers de Paris. El Mestre de
Rubié fou el representant més destacat d’aquest
corrent a Catalunya. El pas a una plena identifi-
caci6 d’aquest anonim amb Ramon Destorrents
pot enfrontar-nos encara a alguns problemes que
caldra tractar en un estudi més ampli i detallat,
pero molts d’ells es resoldran tenint en compte les
contribucions dels collaboradors del seu taller i
les produccions, afines a les taules, que localitzem
en el camp de la miniatura.
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El bancal o predellla de sant Onofre del
Museu de la Catedral de Barcelona és certament
una de les pintures que més destaca per la seva
qualitat dins del conjunt de produccions que van
conformar l'antic grup d’Iravals. Es tracta d’'una
de les excepcions de que parlavem, ja que s’escau
apropar-la tant al retaule de santa Anna i la Mare
de Déu com a 'obrador de Destorrents. Aquesta
pintura, com els fragments del retaule de Mallorca,
no és cent per cent homogenia. Una ullada rapi-
da d’esquerra a dreta sobre aquell panell apaisat
permet advertir canvis importants de disseny que
s’acusen sobretot en els angels. Les recerques per
establir I'atribucié de la taula de I’eremita han
implicat tant Ramon Destorrents com Pere Serra
i han permes pressuposar, fins i tot, una col-
laboracié entre tots dos entre el 1357 i el 1362.
Tanmateix, hi ha indicis que obren la porta a una
tercera possibilitat: la intervencié dels Bassa en
la configuracié d’aquesta Tebaida singular. Una
intervenci6 d’Arnau Bassa, més en particular,
tornaria a fer sentir la seva veu al costat de la de
Destorrents. Uangel de la primera escena, pero,
com també 'arquitectura i el paisatge, s’apropen
al retaule de Sant Marc i a atmosfera bassiana,
mentre que el periple del sant Onofre eremita i,
en particular, la seva defuncié i enterrament, se
separen d’aquesta via per donar entrada als valors
plastics que defensa amb gracia el Mestre de Rubi6
ja en I'época posterior a la Pesta Negra.

El convent del Sant Sepulcre de Saragossa
conserva a l'església de Sant Nicolau algunes
escenes de la Passié de qualitat indubtable que,
pel seu estil, tenen relacié directa amb el tema que
ara tractem. Els episodis sén de factura acurada
i remeten a esquemes forca originals pel que fa a
la construccié dels escenaris i a la concepcié de
les figures. No hi ha dubte que, en el seu conjunt,
fan pensar en l'obra dels germans Serra, pero
aquest fet no amaga certes coincidéencies amb
Pobra d’Arnau Bassa. Loracié a ’'Hort, la venda
de Jests per Judes i el bes del traidor recorden
solucions propies d’Arnau, mentre que altres epi-
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sodis del que és ara un retaule factici, com ara
I’Enterrament, una Resurreccié de Crist que es
combina amb la Visita de les Maries al sepulcre,
i el Davallament a I'infern, ens retornen a un estil
proper al que reflecteixen els coronaments i els
muntants del retaule de santa Anna i la Mare de
Déu de Mallorca que, com hem advertit, poden
apropar-se al seu torn al conjunt de Rubid. Per
consegiient, hi ha raons suficients que aconsellen
no excloure Destorrents ni el seu taller del debat
sobre I'autoria d’aquestes pintures de primer ordre
que, com la predel-la de sant Onofre, podrien ser,
a més, un pont ben ferm entre I’art dels Bassa i
el del pintor que va formar Pere Serra.

UNA PECA ESSENCIAL:
EL RETAULE DE SANTA MARIA DE RUBIO

El gran conjunt de la Coronacié de la Mare
de Déu de Santa Maria de Rubi6 es troba repartit
avui entre aquesta església parroquial, on trobem
el cos principal del retaule, i el Museu Episcopal
de Vic, que en conserva la predella (nam. inv.
849). Dins del panorama pictoric del gotic catala és
una obra singular i for¢a excepcional, que mereix
un tractament aprofundit.”® La seva relacié amb
els coronaments del retaule de I’Almudaina, amb
alguns aspectes de la predel-la de sant Onofre i
amb les taules del Sant Sepulcre de Saragossa que
acabem d’esmentar, amplia molt I'abast del seu
autor i la converteix en un dels centres d’aten-
cié ineludibles de la nostra pintura trescentista.
Tanmateix, el retaule de Santa Maria ha gaudit, per
regla general, d’'un protagonisme menor del que li
pertoca. Ha estat, aix0 si, el punt de partida per ala
definici6 d’'un mestre anonim, o Mestre de Rubio,

10. Entre els primers estudis que li van ser dedicats
destaquem el de Joan Ainaud, “El retaule de Rubié dintre
la pintura catalana del segle XIV”, Miscellanea Aqualatensia,
Igualada, 1949, p. 125-131.
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que donava coheréncia a un grup d’obres en que
cap de les peces que li hem apropat no era tinguda
en compte. En el primer cataleg es van congregar, a
més del retaule de Rubig, un retaule dedicat a sant
Antoni d’origen desconegut (MNAC), una predel-
la procedent de Santpedor (Museu Episcopal de
Vic), la taula del sant diaca de Sant Vicen¢ dels
Horts i els fragments d’un retaule de la Mare de
Déu, santa Oliva i sant Antoni (Museu Diocesa de
Barcelona). Per bé que les dues dltimes han estat
raonablement qiiestionades com a productes del
seu obrador, eren el punt de partida que perme-
tia sospesar la possibilitat que el mestre s’hagués
format a Barcelona per treballar més endavant,
probablement des de Manresa, per a ’Anoia i
el Bages, on es concentren les seves obres més
vistoses." D’altra banda, cal assenyalar que I'obra
de 'anonim de Rubid va ser explicada llarg temps
com la d’un possible seguidor dels patrons dels
germans Serra, valoracié que recolzava sobre una
cronologia tardana, de cap al 1370-90, atorgada a
la seva pintura. Aquesta cronologia, potser massa
avancada per entendre els inicis del pintor, mino-
rava també la seva importancia i el relegava a un
espai massa secundari en el marc de la pintura
gotica catalana del segle XIV.

Linteres que desperta el Mestre de Rubié ha
anat en augment. Tot i la polemica que generen
algunes de les consideracions tradicionals sobre
la seva personalitat, podem afirmar que es tracta
d’un pintor qualificat que no devia exercir 'ofici
en solitari, com ho demostren les principals obres
que se li poden acostar, significatives, doncs, de
la importancia del pintor i d'un obrador format
dins dels parametres del seu estil.

El retaule de Santa Maria de Rubi6 admet la
intervencié d’un col-laborador que participa en una

11. Josep Gudiol i Ricart — Santiago, Alcolea i Blanch,
Pintura gética catalana, Barcelona: Ediciones Poligrafa, 1986,
(edici6 en catala: Barcelona, 1987).
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obra ambiciosa i prou complexa com per reflectir
el millor i el pitjor que podia sorgir d’'un obrador
important. Lestil del mestre principal és dinamic,
amarat d’italianisme perd també d’un esperit lineal
cortes, que no sevidencia de forma paral-lela en
les grans obres reconegudes al taller dels Serra. Els
deutes de Rubié amb una part de la pintura europea
del segon quart del segle XIV so6n prou directes i no
és possible justificar-los interposant-hi simplement
les solucions dels primers Serra. En definitiva, la
pintura del Mestre vincula el mén avinyones de
Giovannetti i una part de la miniatura de la cort de
Paris a la tradicié italianitzant catalana dels Bassa,
sense caure en la plasticitat més dolca, bizantina
i sienesa que, en termes generals, representen
els Serra. Els canvis d’escala i les oscil-lacions de
les taules de Rubié no amaguen la ponderaci6 i
Pequilibri artistics del mestre principal. Tot i aixi,
son caracteristiques de la seva obra algunes defor-
macions del cos, els colls tibats i llargs, els rostres
i els cabells endurits per contorns molt precisos o
les solucions banyades en una abstraccié sofisticada
de caire antinatural que pot recordar, en algun cas
concret, models explorats per Ferrer Bassa i visibles
al Salteri anglo-catala.

El refinament del Mestre és ben clar en el
tractament de la decoracid, rica en solucions tant
en el treball dels ors i el punxonat com en l'or-
nament dels accessoris de roba i del vestuari en
general. La seva dedicaci6 no queda enrere quan
cal representar les arquitectures. Els marbres roses,
verds o grisos, amenitzats per relleus vegetals o
recoberts per domassos, tenen cabuda en les esce-
nes de I’Anunciacié, 'Epifania o la Resurrecci6 de
Crist. Tampoc els elements de paisatge no sén de
to menor, i les més caracteristiques roques encar-
tonades del trescentisme acullen esquemes molt
divulgats per resoldre la cova de la Nativitat o
I'escenari de 'oracié a 'Hort. Tanmateix, algunes
aportacions al paisatge, com les curioses agrupa-
cions d’arbres visibles que advertim al fons del
Naixement, fan pales el resso dels grans tallers
d’il-luminadors de Paris. La capacitat per estilit-
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zar les figures s’evidencia en les imatges del Crist
adult, sobretot en la del crucificat, que se separa
folgadament de la creu i omple Pespai amb les
seves extremitats ossudes, llargues i primes. El
Mestre adopta també un canon molt estilitzat
per als protagonistes de la coronacié de la Mare
de Déu, que s’aplanen i allargassen sobre la super-
ficie en un operacié que es déna, aixi mateix, en
els cossos d’alguns apostols de la Pentecosta i que
recorda algunes de les troballes plastiques de la
predel-la de sant Onofre. Altres obres vinculades
al mestre, com el retaule de Sant Antoni (MNAC),
proven que estem davant d’'un mestre amb dife-
rents registres, més mesurat en les obres de petit
format que en les taules majors, on desenvolupa
els extrems més expressius d’una obra que trenca
amb els motlles dels Serra.

LENCARREC | LA CRONOLOGIA

L'apropament de Ramon Destorrents a les
obres del Mestre de Rubid, fonamentat en estudi
d’un nou cataleg i en 'acostament a les producci-
ons sorgides del taller dels Bassa, inacabades i aca-
bades, és una via que tenim al davant per intentar
recuperar la imatge perduda d’un mestre que va
assumir multiples encarrecs reials. Es evident que
el tema no és senzill, i que hi haura més d’un escull
a superar. Sense menysprear les noticies que parlen
d’un miniaturista anomenat Ramon Destorrents
entre el 1380 i el 1391, el primer problema és la
cronologia que millor escau al retaule de Rubié
i que s’ha fet dependre generalment dels escuts
que, amb un cérvol d’argent sobre fons de gules,
recorren el seu guardapols. Aquests senyals s’iden-
tificaren amb les armes de la familia Boixadors, tot
i que el seu escut més ben fixat —d’argent amb
un cérvol de gules— també pot correspondre als
Timor. Aquest particular té la seva importancia,
ja que Francesca de Timor, vidua de Gombau
d’Anglesola (T v.1362) i senyora de Rubio els anys
1365-1370, va contraure segon matrimoni amb
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Berenguer de Boixadors (1 v. 1373). Tanmateix,
no fou fins al 1380 que el fill d’aquest matrimoni,
Bernat de Boixadors, va adquirir del rei Pere III
la jurisdicci6 i senyoriu de Rubi6é que havia estat
previament dels Timor. A partir d’aquests fets es
va deduir que el retaule conservat havia de corres-
pondre al moment en que el clan dels Boixadors
prengué possessié del lloc o, com a molt, a una
cronologia posterior al casament de Francesca de
Timor amb Berenguer.

El primer que cal assenyalar és que la pre-
sencia de 'escut amb el cérvol no és una dada
definitiva en cap sentit, ja que una imatge sem-
blant es repeteix com a insignia tant dels Timor,
vinculats als Queralt i a la vila de Cervera, com
dels Boixadors, amb qui finalment emparenten
els primers. D’altra banda, encara que accep-
téssim que els escuts representats al retaule sén
els d’aquest darrer casal, que només va accedir
al senyoriu de Rubié el 1380, haurem d’admetre
que els senyals només figuren al guardapols. Es
defineixen com un element que envolta la pintura
i que podia haver romas pendent de realitzaci6 o
haver estat substituit per unes polseres noves en el
moment oportt. De fet, ni el cérvol ni cap altre
distintiu heraldic és pot veure avui als dos escuts
daurats que s’emplacen en els muntants a banda
i banda del Calvari. Aquest detall no és menor
quan volem establir la cronologia del conjunt, ja
que no sembla pas que aquests relleus fossin un
simple complement decoratiu afegit al disseny de
I'obra sense cap funcié significativa. Ocupaven un
lloc destacat, previst en la fusteria per ubicar-hi els
senyals dels comitents. En conclusié, no es pot des-
cartar que un encarrec associat als Timor, potser
al matrimoni de Francesca que unia els casals dels
Anglesola i els Timor, fos adoptat més tard pels
nous senyors del lloc, els Timor i els Boixadors.
Tot sembla deixar prou marge a la revisié de la
cronologia d’un retaule que pot abandonar amb
certa facilitat els anys vuitanta. Uencarrec mateix
pot ser d’'un moment for¢a anterior, potser encara
dins la decada de 1360, i la seva conclusié no
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tindria perqué anar molt enlla del 1370. Aquest
canvi, sumat als molts lligams d’aquests casals amb
la cort, seria suficient per evocar un cop més el
nom de Ramon Destorrents, proveidor fonamen-
tal d’obres destinades al rei.

ELS TEMES DEL RETAULE

El retaule de Rubi6 es fa resso de la tradicional
combinacié dels goigs de Maria i les penalitats de
Crist i els seus al llarg del cicle de la Passié. Es fa
una versié d’'una tematica ja intensament aborda-
da per la pintura gotica catalana de la primera part
del segle. Aixo no impedeix que assistim a una
jerarquitzacié diferent de les histories. Una gran
Coronacid de la Mare de Déu, amb el Calvari al
damunt, ocupa I'espai central del retaule i verte-
bra totes les escenes que I’envolten. A partir del
desdoblament simbolic del seu contingut, vincu-
lat a la representacié de Maria com a figura de
I’Església, la coronaci6 havia anat adquirint gran
importancia en canoniques i catedrals, pero cal no
oblidar que el mateix tema podia assolir també una
dimensi6 aulica que, a Catalunya, escau perfecta-
ment a la seva integraci6 en obres com el Triptic
de Baltimore. Aquests dos vessants troben a Rubi6
una alternativa singular que, a més de culminar
el discurs narratiu sobre la vida de Maria amb la
seva glorificacid, posa 'accent en la cerimonia i
en la festa celestial que uneix 'Espos i 'Esposa del
Cantic dels cantics. Un contingut matrimonial que
podria escaure al moment i funcié de Pencarrec.
No hi ha dubte que, situada al carrer central, la
Coronaci6 destaca com a representacié essencial
del retaule. La seva disposicié convida a estudiar
tant el disseny de la singular corona destinada a
Maria com de la corona metaforica que conformen
sis angels en la zona superior de I'escena. Aquest
grup es pot relacionar amb solucions que I’escola
de Siena va portar i experimentar a Aviny6. També
sén molt notables els angels orants que es disposen
als peus d’un tron sense respatller i que es cobreix
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amb una vistosa tela de franges grogues alternades
amb franges vermelles. A diferencia del que es va
plantejar als murals de Pedralbes o al retaule de
Jaume Cascalls de Cornella de Conflent, I’episo-
di de la Coronacié és ara un final espectacular i
exemplar d’una historia biblica, que exalta la fide-
litat de Maria i dels creients, perd que continua
clarament dividida en dues parts.

La primera es vincula als goigs de la Mare de
Déu i a la divinitat de Crist (Anunciacio, Nativitat,
Epifania, Resurreccid, Ascensid, Pentecosta i
Coronacid) i ocupa els tres carrers del retaule,
malgrat el parentesi definit pel Calvari. La segona
seqiiencia, governada per aquest i pel Crist crucifi-
cat, ens porta a la predel-la, on trobem sis escenes
de la Passi6 associades també al dolor de la Mare i
a la humanitat del seu Fill. Als muntants del retaule
s’hi alternen els dotze apostols amb vuit profetes
de I'Antic Testament; els dos del capdamunt sén
situats sobre els escuts i assenyalen I'episodi de la
mort de Crist, com en algunes obres dels Bassa. El
disseny de les canyes es troba for¢a fragmentat per
poder-hi ubicar el maxim de personatges i no haver
de renunciar a apostolat complet. Els personatges
sencaren amb poques excepcions a la taula cen-
tral. Profetes i apostols associen ’Antiga Llei amb la
Nova, alhora que fan gala de filacteris i atributs que
n’afavoreixen la identificacid. Aquests sintetitzen els
acompanyaments de la Mare de Déu en les grans
Maestas italianes del Trecento, també presents a la
taula perduda de la Coronacié de Bellpuig.

Els episodis evangelics s’inicien al comparti-
ment superior del carrer esquerre, on assistim a
I'arribada de Gabriel a un sofisticat espai arqui-
tectonic. Alli trobem Maria asseguda davant d’un
escriptori de coloracié groguenca, destacada davant
del llit amb dosser i del bagul vermell que es veuen
al fons. El mobiliari i Parquitectura, decorada amb
relleus, un nombre important d’arcades rebaixades
i una finissima columna tor¢ada, recorden algunes
de les solucions reflectides als fragments del retaule
de Cardona/Poblet del Mestre de Baltimore, per bé
que els estils siguin forca diferents i ’Anunciacié
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de Rubié modifiqui 'emplagament de les figures
de Maria i I'arcangel per acostar-se més, en aquest
darrer punt, a les del triptic de Baltimore.

D’altra banda, la Nativitat aprofundeix un
esquema que Ferrer Bassa ja havia formalitzat
en la seva pintura, pero els valors més naturals
i realistes de la seva concepcié de I'escena s’han
perdut per fer primar altres idees. A Rubié tot
s’organitza al voltant d’un gran bressol-sepulcre en
que el Nen, completament embolcallat en teles, és
mostrat per Maria, assistida per una de les seves
companyes, a sant Josep i a un grup de pastors
orants. El pintor ha simplificat 'escenari, ha supri-
mit les al-lusions al cobert de fusta, i ha organit-
zat només P'espai de la cova, d’on emergeixen les
testes esquematiques del bou i la mula. Al fons, el
paisatge s’orienta d’esquerra a dreta marcant un

16

moviment que ajuda a retrobar el petit bosc d’on
provenen els tres pastors. La recerca de models
convida a visitar Aviny6, on el taller de Matteo
Giovannetti s’encarregava de reciclar aspectes de
la pintura de Simone Martini sense oblidar la
miniatura cortesana que es feia a Paris.

LEpifania de Rubié prescindeix de I'esce-
nari del Naixement i entronitza la Mare de Déu
per ubicar-la en un espai més noble, on sera ja
tractada com una veritable reina. Maria, tot i no
apareixer coronada com en algunes obres del
gotic, moltes d’elles d’escola septentrional, rep els
Mags en un ambient elegant que connecta amb
la solucié aplicada a I’Anunciaci6, on la corona
és una nota iconografica que cal destacar per la
seva raresa. Els Reis, vestits a la moda de Paris,
fan gest d’acostar-se a I'Infant que els beneeix,
per descobrir-nos tres moments diferents de la
festiva aproximacio. Assenyalem l'originalitat dels
arbres que s’entreveuen tant per les finestres com
per damunt del mur verdds que tanca I’episodi,
el paviment senzill, la tarima i els domassos que
ornen el seient de Maria, perod també Pexclusi6 de
sant Josep, que defuig 'escena com en el Salteri
anglocatala de Paris o als murals de Pedralbes.

Les solucions d’algunes d’aquestes escenes visi-
bles de Rubié ens acosten també a un brodat del
Museu de la Catedral de Girona, molt refinat i afi
a models bassians, amb la Nativitat, 'Epifania i la
Presentacié al Temple. Lobra d’agulla, que podria
trobar-se relacionada amb la voluntat del rei, permet
considerar una probable autoria destorrentsiana per
al seu disseny. Paral-lelament, també admet vincles
amb algunes solucions de 'esmentat Breviari d’amor
londinenc que, com he indicat, caldra apropar molt
directament al conjunt de Rubid.

La imatge d'un enorme sepulcre de marbre
rosa regit per Crist omple la Resurreccié que corona
el carrer de la dreta. Els soldats, fulminats per la
prodigiosa sortida, cauen enrere i Samunteguen al
primer terme. El pintor ha posat gran cura en l'ar-
mament i en les modes que afecten cascs i pentinats.
Crist mostra les ferides del seu cos, pero, alhora,
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el cobreix amb un esplendid mantell. La llanca
amb la banderola crucifera fixa sobre la sepultura
el personatge, que mira de retll una finestra on
veurem la verge Maria orant. Aquesta Resurreccio,
com les dels germans Serra, enclou aixi 'anomenat
Prima vidit. Es tracta d’una instantania al-lusiva al
moment en qué Maria va ser capacitada per veure
en directe el ressorgir del seu Fill. La pintura cata-
lana va resoldre el tema de la prioritat de la Mare
de forma molt singular. Per regla general, la trobem
dins d’una edificacié al-lusiva a Pestanca on, un
cop assabentada del que s’esdevindria, visionaria
sense entrebancs la sortida de Crist del sepulcre.
Malgrat la multiplicaci6 fins avancat el segle XV de
les variants d’aquest tema, al qual vaig dedicar un
ampli estudi el ja llunya 1984, la seqiiencia no sha
de confondre amb cap de les que protagonitzen
les altres Maries.

Després, Crist abandona la terra entre dos
angels que vinclen els cossos enrere, pero, en
realitat, només veurem les seves petjades sobre
la roca i els peus d’'un cos que desapareix per la
zona superior. D’aquesta manera I’Ascensié de
Rubié adquireix un caire més el-liptic. La figura
sencera de Jesus, present en 'obra dels Bassa i
al retaule de Sixena, es substituida per un model
d’arrels septentrionals, aplicat també per Jaume
Serra al retaule de Bell-lloc, per Pere Serra al
retaule del Sant Esperit de Manresa i per Pere de
Valldebriga al retaule de Sant Gabriel de la catedral
de Barcelona. Amb aquestes i altres aportacions
quedava garantit el futur d’una soluci6 que va
plaure a importants mestres del gotic internacio-
nal. Els apostols de I’Ascensid, en companyia de la
Mare de Déu, poden ser comparats amb els de la
Pentecosta. En aquesta dltima se situen al voltant
de I'efigie majestatica de Maria. El grup admet tant
les intervencions del taller com la ma del mestre,
que resol amb gracia algunes de les testes dels
sants contorbats per I'arribada de I'Esperit Sant.
Pel que fa a 'arquitectura, retorna sobre la visi6
dels capitells penjats, una idea aplicada també en
altres escenes. El pintor la utilitza per tal d’alliberar
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d’entrebancs visuals el primer terme d’un interior
que no és mancat de contradiccions visuals i on
els cossos dels apostols no acaben d’encaixar prou
bé. Revisades una a una les imatges del retaule
resulten sorprenents, plenes de tensions i especi-
ficitats que trenquen la monotonia d’altres visions
similars. Els valors lineals i la llarga experiencia
del pintor com a miniaturista es posen en relleu
també a I'hora de crear tipus peculiars.

La representaci6 dels lladres caracteritza el
Calvari, que, conjuntament amb el del retaule de
la Resurreccié de Jaume Serra per al Sant Sepulcre
de Saragossa (v. 1381), és un dels pocs en que es
va donar cabuda a aquest aspecte, que es retroba
en les representacions italianes més expansives, en
la pintura mural (Pedralbes) i en alguns retaules
catalans posteriors. El grup de dones que intervé en
el desmai de la Mare de Déu i el dels soldats que
s’arrengleren darrere de sant Joan hi tenen també un
paper rellevant. Finalment, la figuracié del pelica és
habitual en les taules de la segona meitat del segle
XIV i cal apreciar-la tant per la seva logica apari-
ci6 al Calvari de Rubié com per la seva absencia al
retaule de santa Anna i la Mare de Déu de Mallorca.
Aquest darrer és un argument més que s’afegeix a
la dimensi6 bassiana de la taula insular, dissenyada
quan aquest motiu encara no es troba entre les pri-
oritats i determinacions simboliques que el segon
Trecento anira imposant al tema del Calvari.

Sumades a aquest les escenes de la predel-la
fan el desplegament dels set episodis de dolor con-
frontats als set goigs del cos principal. L'oraci6
a PHort doéna fe de Destil i dels canons allargats
que caracteritzen el Mestre, pero cal reparar també
en linteres iconografic de 'episodi que enclou el
bes de Judes, ’encontre entre sant Pere i Malcus,
i la fugida dels apostols d’un escenari que se’ls
gira en contra. En aquest punt pot ser important
el pes d’Aviny6 en la transmissié d’uns models
perfectament establerts per escola de Siena, on
la fugida dels deixebles fou assumida en les obres
de Duccio i dels seus seguidors. No oblidem que
la ciutat dels Papes va acollir 'obrador del sienes
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Simone Martini vers el 1336. La predel-la mostra
a continuaci6 Crist davant dels sacerdots hebreus,
la seva Flagel-laci6 i el Cami del Calvari. Els tres
episodis destaquen el protagonisme dels membres
de la Sinagoga, acusats de ser els principals res-
ponsables de la mort de Crist. En primer terme,
I'apostol traidor opera com a simbol de I'actuaci6
maligna dels jueus que no es converteixen, qua-
lificats sovint de deicides i que tenen particular
protagonisme en aquest i altres episodis. El contra-
punt el donen les dones conduides per Maria, que
exposen el seu dolor tant al cami del Calvari com
en el plany coral sobre el cos de Crist mort.

Les taules de la predella justifiquen que fem
referencia de nou a les tasques del taller, ates que
el pintor principal adoba el conjunt amb el seu
refinament inqiiestionable pero no pot prescindir
del suport d’algun col-laborador. Els subalterns
també es fan notar en el retaule Sant Antoni Abat
del MNAC. Aquesta obra hagiografica de proce-
dencia desconeguda respon a una tipologia molt
difosa en els tallers catalans posteriors al 1350.
La factura acusa la intervencié del taller sobretot
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en el Calvari, pero també desperfectes que alteren
zones importants de les escenes inferiors. Malgrat
tot, posa en evidencia la intervencié d’un pintor
familiaritzat amb la il-lustracié de manuscrits que
ha tingut al seu abast les solucions bassianes que
conflueixen també en el bancal de sant Onofre.
Tant la conquesta del paisatge com la narraci6 de la
vida eremitica de sant Antoni es poden relacionar
amb les d’aquesta darrera obra, que enclou solu-
cions quasi identiques per als altars i un escenari
rocés hereu dels models bassians. Només dues
escenes amb arquitectures obren i tanquen un
retaule consagrat als exteriors. La primera posa
laccent en els origens benestants del sant, que
reparteix els seus béns als pobres, mentre que la
segona descriu I’'arribada de nombrosos pelegrins
a la seva tomba, espai on es recupera la idea dels
miracles post mortem que el sant pot procurar.
La predel-la de Santpedor (MEV), dedicada a
sant Cosme i sant Damia, completa el cataleg de les
obres pintades sobre fusta que avui es poden acostar
al taller de Ramon Destorrents, sempre que acabem
identificant-lo plenament amb el Mestre de Rubié.
Aquesta obra de dimensions relativament reduides
predica les maneres i secrets de I'il-lustrador. Les
figures trencadisses i dinamiques envaeixen els
espais on s’encabeix la historia dels sants a 'entorn
del tema de la Flagel-lacié de Crist. Una singularitat
iconografica que cal destacar i que apropa els mar-
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tiris dels sants al de la divinitat. De nou disposem
d’un escenari en que el detalls arquitectonics i les
formes decoratives de qualitat son la millor garan-
tia per situar aquest treball entre les produccions
d’un obrador que pot haver gaudit del privilegi
dels encarrecs reials i d’una clara vinculacié a un
important conjunts de manuscrits catalans que van
ser il-lustrats del 1350 en endavant.

EL MESTRE DE RUBIO EN EL MON DELS LLIBRES

Destorrents fou un dels miniaturistes que la
documentacié destaca després dels mals temps
de la Pesta Negra. Hem vist com, desapareguts ja
els Bassa, el rei el va cridar a fer-se carrec d’obres
importants de tecnica diversa. Destorrents facilita la
unio dels diferents camps pictorics, i aquesta singu-
laritat en uns temps en que els seus contemporanis
tendien a una més gran especialitzacio, fos en el
camp dels llibres o en el de les taules, n’afavoreix
la identificaci6. Lexistencia d’'un important grup
de miniatures amb solucions equiparables a les del
Mestre de Rubi6 resulta un argument de primer
ordre per fer recaure I'accent sobre Destorrents i
el seu entorn. Els nexes entre les miniatures del
Breviari d’amor de Londres i 'obra del Mestre de
Rubi6 sén indubtables. En les pagines del magnific
breviari trobem les férmules sofisticades i elegants
i Pexpressivitat que ja hem vist en les taules; també
els seus tipus de coll llarg i estret, les seves figures
estilitzades, les maneres de contorns segurs i alguns
models iconografics semblants als dels retaules.
Caldra concloure I'estudi que desenvolupem encara
sobre el ric manuscrit londinenc per extreure con-
clusions més amplies i no menystenir la complexitat
de les qiiestions que tenim al davant.

De moment, es pot assenyalar que la
il-lustracié del Breviari d’Amor gaudeix dels seus
propis models interns, que sorgeixen d’una tradi-
ci6 ben arrelada i de la qual s’han conservat dife-
rents graons. SOn diverses les biblioteques europe-
es que disposen actualment d’exemplars gotics del
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Breviari d’amor analitzables com a precedents de
I'obra de Londres. La riquesa d’aquests llibres fa
dificil resumir ara la gran quantitat d’informacio,
detalls i variants que proliferen en les seves pagines
i que obliguen a treure conclusions de les moltes
comparacions necessaries. Tot i aixi, cal reflexio-
nar sobre el pes d’aquesta tradicié figurativa en
Pescenari catala i extreure’n altres conseqiiencies.
Siacceptem Ramon Destorrents com a autor prin-
cipal del Breviari d’amor londinenc, també és pos-
sible apuntar als seus familiars, consagrats al mén
del llibre, com a possibles autors de la il-lustracié
d’altres exemplars d’aquest text. La serie és forca
compacta i hi ha molts elements concrets que,
sense gaire ruptures, van passar d’uns llibres als
altres. Els estils varien i els models es modifiquen
en alguns detalls, pero en la majoria dels breviaris
d’amor catalans és simptomatica la persisténcia de
les composicions més notables.
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El Breviari de Londres, aquell que més
ens atrau per establir la relacié entre Rubié i
Destorrents, acull una arquitectura amplia de
I'univers, alhora que permet de fer un recorregut
pausat per la historia de la salvacié de ’home. Al
frontispici s’hi localitza una primera vinyeta on
compareix “lo maestre”, un personatge barbat que
prega davant Déu que li doni la gracia necessaria
per acomplir la seva obra. Aquesta dedicatoria és
envoltada, a més, d’'una interessant orla on hi
ha fins a tres escuts daurats sense senyals que
permetin identificar el promotor de l'obra. A
la zona inferior destaca escut més gran, situat
entre un cérvol i un lled, que remet a una com-
posicié deutora dels oracionals dels Bassa (Llibre
d’Hores de Maria de Navarra). Tanmateix, en el
seu conjunt, l'orla, que també enclou la figura
de sant Pere, revisa els valors d’aquell taller de
la primera meitat de segle per introduir-hi notes
més lineals i afrancesades, que caracteritzen el
treballs de la segona meitat del segle XIV i que
poden apropar-se a altres manuscrits que, com el
present, permeten pensar en una comanda reial.
Entre aquests sobresurt la Cronica dels reis d’Aragé
i comtes de Barcelona conservada a la Biblioteca
Universitaria de Salamanca (ms. 2664).

L'Arbre de 'Amor segueix la dedicatoria i,
amb la seva clara dimensi6 allegorica, no falta en
I'exemplar de Londres que, fidel a models anteri-
ors, renovella la complexa trama creada a 'entorn
d’una gran efigie de la Mare de Déu coronada. Al
peu de Arbre, Crist i la personificacié de I'Església
s'oposaran al diable i a la Sinagoga. Més endavant es
descriuen amb detall les vides de Crist i la Mare de
Déu, pero abans hi tenen cabuda escenes singulars
en que els angels actuen contra els infidels, o s’hi
representa la mort de "*hom sant” i el desti de
la seva anima. El discurs escatologic desenvolupa
tant els espais i dignitats celestials que esperen al
benaurat com les boques infernals engolidores de
condemnats. Aquestes son visibles en exemplars
anteriors del Breviari i amb laportacié també
substancial dels Bassa es generalitzaran en la
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cultura pictorica catalana de la segona meitat del
segle XIV. La primera gran boca infernal s’'empassa
els angels caiguts en lluita amb els bons angels. A
partir d’aleshores, el princep dels diables i els seus
correligionaris intentaran temptar ’home i fer peri-
llar la seva salvacid, com es veu en altres vinyetes
del mateix foli. Els espais del mén, que dos angels
posen en moviment mitjangant sengles manetes,
precedeixen un zodiac complet que es repeteix, a
més, en una visié de conjunt en una de les rodes
figurades del manuscrit. Altres folis reflecteixen
esquemes relacionats amb els eclipsis de Sol i de
Lluna, les representacions i disposicié dels set pla-
netes i les taules relatives a les figures lunars i les
pedres precioses, a més de les al-lusives a la natura
de la Terra i a P'esfera dels vents. Les rodes sobre
les edats de la vida i del mén condueixen fins al
mensari, que esglaona al llarg dels mesos les activi-
tats humanes, regides per les estacions. Després es
déna pas al Genesi i a la creacié d’Eva. Aquest cicle
inclou el Pecat Original, la reprovacié i 'expulsi6
del paradis. La narracié es veura interrompuda,
amb noves al-lusions morals, que forneixen una
completa representacié de les obres de miseri-
cordia. També hi ha espai per a la gloriosa santa
Maria, que trepitja el cap de la serp entre angels
ceruferaris. Hi trobem els profetes i patriarques
oposats als jueus que persisteixen en el seu error,
encegats per diables que els tapen els ulls amb les
mans o els sedueixen amb les seves paraules. Tot
fins arribar a un singular arbre genealogic format
per caparrons encerclats que posa 'accent sobre
I'ascendencia de Jesus i la Mare de Déu. Aquest
esquema dona pas a les escenes de la Dormicid i
la Coronacié de la Mare de Déu, la Flagel-laci6 i el
Calvari. Es tracta d’una curta introduccié abans de
veure noves il-lustracions relacionades amb el desti
de ’home després de la mort, incloent-hi el tema
de sant Miquel amb les balances i una minuciosa
descripci6 dels diferents castigs infernals, disposats
just abans del foli del Judici Final.

Segueix un cicle molt detallat de la infancia
de Jests que déna pas al cicle de la vida publica,
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encapgalat per les referéncies a sant Joan Baptista i
al Baptisme de Crist. S’hi enclouen també les seves
Temptacions i els miracles de curacié i resurreccio,
a banda d’altres histories de la vida amb els apos-
tols, la Decapitaci6 del Baptista i la Transfiguracio.
LEntrada a Jerusalem en dues vinyetes introdueix
els moments previs a la Passid, als quals segueixen
els Improperis, la Negaci6 de sant Pere, Crist davant
Caifas, Judes penjat, Crist davant Herodes, Crist
davant Pilat, una segona versié de la Flagel-lacio,
la Coronacié d’espines, el Cami del Calvari i cinc
sequiencies vinculades a aquest. El cicle es com-
pleta encara amb el plany sobre el Crist mort i
I’Enterrament, associats a un Descensus ad inferos
singularment associat a diverses visions de la pena-
litats del Purgatori, de 'anomenat aqui “infern dels
infants que moren sense baptisme” i de I'infern dels
comdemnats. El cicle de la Resurreccid, encapcalat
per la visita de les Maries al sepulcre, segueix amb
el Noli me tangere, el Sopar a casa d’Emads i el
retrobament amb els apostols fins a ’Ascensid, on
es localitza la soluci6 el-liptica que hem comentat
per al retaule de Rubid, i finalment la Pentecosta,
organitzada novament a 'entorn d’una figura hege-
monica de la Mare de Déu.

Tot plegat aporta informacié més que sufici-
ent per aprofundir en unes relacions amb el retaule
de Rubié que complementen encara altres manus-
crits. A més de esmentat manuscrit de Salamanca,
cal tenir en compte la relacié estilistica que es
pot establir amb la part catalana del Pontifical de
Pierre de la Jugie de la catedral de Narbona, obra
primerenca de vers el 1350, que va ser il-luminada
per diferents mestres, sense excloure tampoc altres
manuscrits del moment. "

La personalitat del rei Pere III plana sobre el
singular encarrec del manuscrit londinenc, associ-
at al neguit pels temes astrologics del monarca. El
seu autor millora algunes de les solucions visibles
en els seus models, en una obra excel-lent que

12. Vegeu Dame, Kim, “Arnau de la Pena i la il-luminacié6 de
manuscrits després del 1348”, dins Pintura I..., pags. 225-233.
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fa pensar en un dels episodis més brillants de la
miniatura catalana posterior als Bassa. Si conside-
rem Ramon Destorrents com a autor del Breviari
i mestre principal del retaule de Rubid, no decep
com el gran continuador de les obres dels Bassa,
siguin les barcelonines (predel-la de Sant Onofre),
les mallorquines (retaule de I’Almudaina) o, pot-
ser, també les aragoneses (taules de la Passi6),
rosselloneses i valencianes que escapen avui al
nostre coneixement. La seva figura s’ajusta aixi
al canon de pintor plural que perseguiem.

Hem anat sumant raons diverses per definir
la identitat del Mestre de Rubi6. Malgrat alguns
aspectes encara no clarificats del tot que caldra
abordar en un futur proxim, la defensa d’aquest
nou i fonamental Ramon Destorrents atorga nom
i familia artistica al miniaturista més notable de la
segona meitat del segle XIV i treu de 'anonimat
I'antic Mestre de Rubid, alhora que n’amplia i
matisa antic cataleg.

RosA Arcoy | PEDROS (Barcelona, 1959) és doctora en
Historia de I'art per la UB. Des del 1986 és professora d’His-
toria de l'art medieval en aquesta Universitat. Ha publicat
nombrosos articles i estudis a més de llibres com, entre
d’altres, Pintures del gotic a Lleida (1990); Joan Mates pintor
del gotic internacional (1997), El retaule de Santa Anna del
castell de 'Almudaina i els seus mestres (2000), Eduard Alcoy
a Mataré. Dibuixos i Pintures (2000), San Jorge y la Princesa
(2004). Ha fet també diverses aproximacions de caire global
al romanic i gotic catala i darrerament ha coordinat el volum
Pintura 1. De inici a litalianisme, de la col-leccié I'Art Gotic
a Catalunya (2005). Es membre del comite de redaccié de
diferents revistes i directora de MATERIA. Revista d’Art del
Departament d’Historia de ’Art de la UB.
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LES DANSES TRADICIONALS D’ IGUALADA

IGNASI VILANOVA | MISERICORDIA PAMIES

El mes de novembre de Iany passat, la Patum
de Berga va ser declarada Obra Mestra del Patrimoni
Oral i Immaterial de la Humanitat. La UNESCO
va reconeixer aixi una de les festes més singulars
de Catalunya, que enfonsa les seves arrels en 'Edat
Mitjana i que s’ha mantingut viva fins I'actualitat.

De fet, per Corpus, a totes les viles i pobles de
Catalunya s’hi representaven tot un seguit d’entre-
mesos que celebraven el misteri del Cos de Jesus
Sagramentat. Amb el pas dels anys, aquests entreme-
sos d’origen cristia van anar evolucionant; en alguns
Casos es van reconvertir en comparses que sortien
per la Festa Major, en d’altres es van extingir.

A Tgualada també s’havien ballat per Corpus
i per Festa Major diverses danses i entremesos
genuinament locals. Es van anar conservant fins
ara fa uns seixanta anys, perdo amb una progressiva
decadencia, fins que es van perdre definitivament.
Tot i aixi, cal dir que entre els anys 1972 i 1980
es van realitzar diverses representacions de la
Moixiganga sota la direccié de Josefina Pamies.

Ara fa poc més de quinze anys, i amb el titol
“Les nostres danses tradicionals”, el nostre esbart
Bitrac Dansa va posar en escena un recull de sis
danses genuinament igualadines que feia molts
anys que no es ballaven. Erem conscients de la
responsabilitat que representava refer i posar nom
a un recull de danses, de les quals s’havien perdut
gairebé totes les fonts per poder ser reconstruides.
Sabiem, per experiencies viscudes, que si es presen-
tava alguna mena de nyap, amb el pas del temps
acabaria sent considerat, també, tradicional.
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Per tant, resulta una certa contradiccié etique-
tar aquestes danses de tradicionals, quan constatem
que feia decades que no es ballaven, i amb una
época de maxima esplendor de fa més de cent
anys. On és aqui la tradici6?

En aquest sentit, la indiferéncia dels iguala-
dins, o diguem-ne la poca sensibilitzacié sobre
aquest tema, és ben palesa. Si no, les danses
no haurien desaparegut i actualment encara es
ballarien popularment, com és el cas de Berga.
Veiem que, quan en el transcurs d’'una generaci6
—1i en el nostre cas ja en sé6n moltes més— no
som capagos de transmetre la tradicio, tot se’n va
en orris. I ho diem, sentint-ho en I'anima, quan
la societat actual esta més sensibilitzada que mai
parlant del origens i de la propia identitat. Tot i
aixi, cada dia és més dificil d’implicar alga per
mostrar i seguir les nostres tradicions.

Igualada, doncs, va perdre el tren de la tra-
dici6. Creiem en el que va dir Igor Stravinsky:
“Una tradicié veritable no és el testimoniatge d’un
passat acomplert; és una for¢a viva que anima i
informa el present”.

SIS DANSES

Aixi doncs, les sis danses igualadines que
Bitrac Dansa va voler recuperar van ser les
segiients: Bitrac, Cavallets, Cercolets, Moixiganga,
Nans i Diables. Va arribar a les nostres mans docu-
mentacio relativa a la Patera, pero tant per U'enver-
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gadura que representa (creiem que la recuperacié
passa per la implicacié de tota la ciutat, un fet
que cada vegada veiem més dificil d’aconseguir)
com pel respecte nostalgic del que simbolitza per
als igualadins, vam desestimar posar-nos-hi. Ens
consta també que es va proposar als coreografs,
primer a Salvador Mel-lo i després a Albert Sans,
fer un muntatge que pogués ésser incorporat al
repertori dels esbarts, perd tots dos van defugir
aquesta idea expressant que el document il-lustrava
la Patera com una manifestacié massiva, i que era
d’aquesta manera que s’havia de tractar.

Des de la posada en escena, 'any 1990, de
les sis danses descrites, shan ballat, arreu del
Principat i també a fora, en format d’espectacle
de dansa catalana, i algunes vegades, poques, en
format de dansa tradicional pels carrers i les places.
Per presentar-les d’aquesta manera, “Les nostres
danses tradicionals” al complert, es necessiten 62
persones, més sis grups de musics.

Previament al muntatge i representacio
d’aquest conjunt de danses, vam dur a terme un
procés d’estudi i investigacié que va seguir els
criteris que referim:

e en primer lloc, la recerca de fonts orals
(Sr. Salvador Riba i Guma, Sr. Joan Guma, Sr.
Joan Mateu, Sr. Antoni Moncunill i Torres i Sr.
Josep Elias i Farré). Els qui van viure I’¢poca en
que encara es ballaven, eren aleshores molt joves
i poca precisié ens van poder aportar. Joan Mateu
va comentar-nos la destruccié en un trasllat de
pis d’un extens arxiu del seu pare;

e en segon lloc, fonts escrites: tot el que vam
trobar publicat sobre el tema;

e en tercer lloc, fonts grafiques, concretament
I’Arxiu Fotografic Municipal;

e i, finalment, les partitures musicals, que es tro-
ben en I'edicié de “Comparses o Balls d’Igualada per
a piano’, a carrec del mestre Il-luminat Saperas.

La veritat és que vam poder recollir ben poques
dades. La decadencia a que havien arribat les feien
confoses i a vegades oposades si se’n volia seguir un
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desenvolupament coherent. Tanmateix, vam treballar
amb tota la documentacié que vam ser capagos de
retenir i, fent-I'’hi honor, es van recrear aquestes
danses intentant ser escrupolosament fidels a les
dades de qué disposavem. No voliem descobrir res
ni pontificar, tal com deiem el dia de I'estrena. També
ho continuem dient ara: només vam pretendre ense-
nyar unes danses que créiem que, en temps passats,
es podrien haver ballat d’aquesta manera.

En la part oral vam fer prevaler els testimo-
niatges d’experiencies viscudes directament pels
interlocutors. N’és un exemple la il-lusi6 que
posava el Sr. Mateu en explicar-nos que, quan es
ballaven els “cavallets”, ell sempre es posava a pri-
mera fila per veure’ls saltar, botar i giravoltar. De
la musica, en canvi, no se’n recordava. Pel que fa a
les fotografies de I’Arxiu Fotografic Municipal, es
van incorporar com a suport de I’escenificaci6 i les
projectavem abans de cada dansa, per tal d’oferir
a I'espectador una imatge de continuitat.

Els vam voler donar el format de dansa esceni-
ca per tal de poder-les exhibir a més llocs i en més
ocasions. En aquest sentit, ens sentim especialment
satisfets d’haver presentat el ball de Cercolets a les
Festes de la Merce de Barcelona de I'any 2001 a
les places de la Catedral i Sant Jaume, plenes de
gom a gom. Cal remarcar, també, que el fet d’estar
pensades per a I'escenari no desvirtua gens ni mica
la seva representaci6 per carrers i places.

Finalment, cal dir que la instrumentaci6 de les
musiques per a cobla va ser a carrec del mestre Xavier
Casanas, 1 que va tenir cura de l'estudi i el disseny
del vestuari la figurinista Maria Carbonell.
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BITRAC

El ball de bastons, a Igualada, ja es troba docu-
mentat 'any 1701, amb motiu de entrada de Felip
V: “Ball de Bastons (...) també trobem a Igualada
Pany 1701, amb motiu de 'entrada de Felip V: I luego
que fou a casa hisqué al balcé per veurer ballar lo
ball de bastons, que ballaren els parayres, y sempre
estigué al balcé fins lo hagueren ballat...”

El Bitrac presenta I'aspecte d’'un combat esti-
litzat entre dos bandols, que ha derivat cap a una
manifestacié de festa i de joia. La nostra posada
en escena consta de vuit parelles. Es va musicar
amb la tonada d’una bolangera que es transcriu
en el recull de musiques fet pel mestre Il-luminat
Saperas per deduccié d’una referencia del diccio-
nari de la dansa: “Bitrac. Nom donat a un ball de
Bastons a Igualada” “En les contrades de 'Alt Pla
de Llobregat i de la Conca d’Anoia, la tonada de
la Bolangera amb la corranda de la Maria Antonia
son utilitzades per al Ball de Bastons™?

Aixi, doncs, “Bitrac” és tal com s’anomenava a
Igualada el ball de bastons i 'hem adoptat per al
nostre grup. Cal esmentar també que no és I'tinic

1. Joan Segura i Valls, Historia d’Igualada, Barcelona:
1907-1908 [reproduccié facsimil, Igualada: Ateneu Igualadi/
SERPPAC 1978].

2. Francesc Pujol i Joan Amades, Diccionari de la
dansa, dels entremesos i dels instruments de muisica i sonadors,
Barcelona: Publicacions de la Fundacié Concepcié Rabell i
Civils, vda. Romaguera, 1936, vol. 1.

25

que es ballava a la nostra ciutat; també ens cons-
ta informacié d’altres balls de bastons, com per
exemple “el Cascarotes”, “la Mona”, etc.

CAVALLETS

Segons Gabriel Castella, “(...) Els cavallets no
van desaparéixer: obrien pas al seguici de la proces-
s, davant de la comitiva, sense altre paper que el
d’humil cavalcada; amb tot, feien algunes evolucions
al so d’una tonada especial, que en els seus darrers
temps ja havia perdut tot el caracter de ball.”

Procedents, sens dubte, de les lluites que
simulaven els cavallers cristians contra els invasors
turcs en la genuina dansa igualadina, la Patera,
els cavallets van acabar representant un ball que
obria el seguici de la processd, davant la comiti-
va, sense cap altre paper que d’una cavalcada fent
evolucions al so de la musica.

Ltnic document grafic que hem trobat dels
cavallets n’és un precedint una desfilada en les
festes del centenari del Gremi de Carreters, I'any
1922. En la fotografia existent només hi figuren
cinc cavallets pero en la nostra coreografia se n’hi
afegeix un altre per donar simetria a les figures.

Com que no vam poder-hi documentar enlloc
cap musica, vam adoptar la dels Tres Tombs.

Cavallets, Tres Tombs I'any 1922

3. Gabriel Castella i Raich, “Estudi sobre la Patera d’Igua-
lada”, a Revista Musical Catalana, Barcelona: 1923, p. 140.
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CERCOLETS

Tornem a Gabriel Castella: “Esmentarem per
avui el ball del cercolets, que surten anyalment
durant els dies de la festa major, que se celebra
per Sant Bartomeu apostol”!

Larribada de qualsevol personatge i, per
analogia, de qualsevol esdeveniment podia ésser
celebrada amb uns balls que tenien com a carac-
teristica comuna precisament aquest element més
0 menys guarnit que portaven els dansaires.

La imatge del cercolet imita plasticament els
arcs de flors o de triomf muntats per a les rebudes
solemnes o que servien per festejar diades asse-
nyalades. A Igualada hi ha constancia escrita que
es va ballar davant el rei Ferran VII, quan aquest
va visitar la ciutat el 1828.°

La nostra coreografia consta de quatre pare-
lles mixtes, tot i que les fotografies de I’Arxiu
Fotografic d’Igualada ens mostren que només el
ballaven homes.

4. Gabriel Castella i Raich, revista Sometent, num. 11,
12 d’agost de 1905.

5. Revista Musical Catalana, Barcelona: 1904-1905, vol.
11, p. 115.

MOIXIGANGA

Pel que fa a la Moixiganga, Castella escriu que
“te’l seu ballet propi y d continuacié fa ademés certes
combinacions de figures y grupos que representen dife-
rents passatges de la Passié de Nostre Senyor Jesucrist,
una especie de cuadros pldstichs que presentan un
bell colp de vista, sobre tot al vespre en que cada
individuo porta d la ma una atxa encesa”.’

Aquesta representacié mimica de la Passié
ens situa davant d’'un dels documents més antics
de dansa religiosa i en els mateixos origens del
teatre catala. Amb el contrapas, la Moixiganga és
I'altre document de folklore-dansa de més remota
antiguitat a Catalunya.

En el recull oral se’ns va dir que les estam-

» o« »

pes o misteris “Sant Sopar”, “Oraci6 a 'Hort
i “Coronacié d’Espines” eren propies de la
Moixiganga d’Igualada i que constituien I'element
que la diferenciava de les altres que es feien en
altres indrets. Els hi vam posar, doncs, per donar-li
el caracter genuinament igualadi.

En una certa época, trobem que la Moixiganga
es representava desgranada per misteris, un davant
de cada casa: de l'alcalde, d’algun regidor o d’al-
gun prohom de la ciutat. D’una casa a l'altra s’hi
anava amb la musica de “la passada”

Moixiganga, el Calvari

6. Gabriel Castella i Raich, revista Sometent, num. 13,
24 d’agost de 1905.
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Respecte de la musica d’aquesta dansa, cal
ressaltar que les dltimes notes son les que com-
ponen la Patera, i que eren els temes que tocaven
les campanes de I'església per informar el poble
del sexe dels nounats.
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NANS

Recorrem ara a Joan Amades: “(...) #w’hi ha
un que no té companya i actua com a director i
pare dels altres, fa com d’amo quan aquells ballen i,
fent com de mestre, dirigeix la dansa. Es anomenat
CAP D’OLLA, perqué el seu cap té una forma un
xic semblant a la d’aquest estri culinari’’

La presencia dels nans en la mitologia popular
sembla respondre a la necessitat d’incorporar a la
tradicié els personatges populars, la gent del poble,
tota vegada que els estaments nobles ja tenien la
seva representacié en els gegants.

7. Joan Amades, Gegants, nans i altres entremesos,
Barcelona, Impremta Neotipia, 1934.

En la documentacié grafica d’Igualada s’hi
veuen repetidament una parella de xinesos, una
de vells i una d’infants, que vam respectar a I’hora
de la nostra recuperacié del ball.

Ara fa uns vint anys, aquests nans “tradici-
onals” es van deixar d’utilitzar un bon dia a les
cercaviles, sense cap altra rad, només perque es
va decidir fer-ne uns de nous.

En la nostra representacié del ball, el perso-
natge esmentat del “Cap d’Olla” apareix amb un
ceptre, simbol que denota el lideratge sobre la
resta. Ell és qui inicia sempre el moviment.

DIABLES

Jaume Serra i Iglesias explica que “..Aquests
pobres diables ballen al so de timbals, saltant amunt
i avall, un d’ells per rigorés torn dispara una carre-
tilla que porta a la maga i, parant-se tots, vomita
(perdoneu el terme) un parlament tan poca-solta
com el mateix ball”?

El ball de diables sembla procedir del seguici
processional per Corpus dels “Castells del Paradis
i 'Infern”, representacions al-legoriques d’angels i
dimonis simulant lluites entre si. Cal suposar que
el conjunt simbolitza I'expulsié dels nostres pri-
mers pares del Paradis. Una vegada desapareguts
els entremesos i els castells primitius, va sobreviure
amb certes modificacions.

Hi trobem un Llucifer, ’angel Sant Miquel, la
Diablessa i una cort de diables que evolucionen
entorn de I'inic motiu que els impulsa a recitar
parlaments satirics, sovint de mal gust:

Alerta, Alerta, Diables!

pareu bé Patencid!

La victoria sera nostra

si no ens falta foc ni valor

(o “si no ens falta vi al porré”).

8. Jaume Serra i Iglesias, La Festa Major. Quadret de
costums d’Igualada. Agost de 1881.



REVISTA D’IGUALADA REVISTA D’IGUALADA

CLOENDA

Per completar aquesta aproximaci6 al nostre
folklore local, no podem siné constatar que, quan
es vol abastar tota la documentacié sobre un tema
determinat, aquesta gairebé mai no és coincident.
Aixi, durant Pestudi d’aquestes danses sovint vam
trobar informacions contradictories provinents
de fonts igualment creibles. Davant d’aquest fet,
ens vam regir per una voluntat conciliadora que
englobés aquestes diferents versions com a part
d’un conjunt verag.

Potser la millor manera de finalitzar sigui
citar les paraules del programa de ma de Ies-
trena de Pany 1990 al Teatre Cercle Mercantil:
“Portem a escena Les nostres danses tradicionals.
Després d’un llarg procés d’estudi i investigacid,
hem assolit aquesta vella aspiracié. 1 westem molt
contents. Si esmergar el temps de lleure en el que
et delecta és una satisfaccid, haver aconseguit un
treball sobre el folklore de les nostres contrades és
un plaer insubstituible.”

Cavallets a la Rambla

IGNASI VILANOVA 1 CALZADA (Igualada, 1943) i MISERICORDIA
PAmIES | GomBAU (Igualada, 1945). Van iniciar els seus pas-
sos en el mén de la dansa catalana a I’Agrupacié Folklorica
Igualadina, que Ignasi Vilanova va dirigir entre 1970 i 1985.
Lany 1990 van fundar Pesbart Bitrac Dansa d’Igualada, que
encara avui dirigeixen i amb el qual han estrenat una trente-
na de danses dels Paisos Catalans, amb coreografies propies,
d’Albert Sans i de Manuel Cubeles.

Moixiganga (Sant Sopar) Bitrac
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ELS INFANTS HIPERACTIUS

LEFA S. EDDY

Avui dia se sol dir de seguida que un nen que
es mou més del compte és un infant hiperactiu.
Ara bé, en realitat, qué és ser hiperactiu? ;Es un
trastorn o bé simplement una manera de compor-
tar-se? ;Es nou, com a conseqiiéncia de la nostra
vida tan atrafegada, o sempre hi ha hagut infants
hiperactius? ;En tenen la culpa els pares? ;Es una
cosa sense gaire importancia o bé, al contrari, si
no s’aborda correctament el trastorn pot desen-
cadenar altres problemes o trastorns més greus?
Els pares solen formular-se aquestes preguntes
i moltes d’altres, de manera que a continuacié
intentarem aclarir els dubtes més freqtients.

QUE VOL DIR SER HIPERACTIU?

Linfant hiperactiu, o sigui allo que en termes
medics anomenem “trastorn per deficit d’atenci6
amb hiperactivitat (TDAH)”, és tot aquell infant
que presenta un patrd persistent de manca d’aten-
cid, juntament amb un excés d’activitat per a la
seva edat madurativa, aixi com un escas control
dels seus impulsos. Aquesta conducta sempre apa-
reixera abans dels set anys, i probablement abans
dels quatre, i com a minim portara sis mesos
d’evolucid. Sera present en dos ambients o més:
a casa, a escola o a la feina, o altres situacions
socials. Caldra que causi una afectacié social,
acadeémica o laboral de I'infant o adolescent. No
tots els infants tindran els tres simptomes nucle-
ars (manca d’atenci6, hiperactivitat i impulsivi-
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tat) i podra haver-hi una forma amb predomini
de deficit d’atenci6é i una altra amb predomini
d’hiperactivitat i impulsivitat. Ara bé, la forma
combinada, amb tota la simptomatologia, és la
més corrent.

Linfant amb TDAH és aquell que a casa
canvia sovint d’una activitat incompleta a una
altra, que fa activitats massa sorolloses, que s’en-
fila pertot arreu, que sempre estd en moviment i
no és capag de restar assegut quan la situacié ho
requereix, durant I'estudi o a les hores de men-
jar. Interessa destacar que aquest excés d’activitat
no té cap finalitat concreta. Li costa seguir les
demandes o instruccions, no per negativisme ni
perque no ho hagi entes, siné perque es distreu.
No escolta quan se li parla, parla excessivament
i de forma precipitada, es distreu facilment per
estimuls insignificants, interromp constantment i
sofreix propensié als accidents o n’és directament
el causant.

A Pescola, els educadors informen que el nen
no para atencid, no acaba les tasques escolars, no
perqué no ho hagi entés ni perqué adopti una
actitud de negativisme, sind per manca d’aten-
ci6. Es desorganitzat i descurat, perd o oblida a
casa els deures, els llapis i altres objectes que li
calen per a les tasques escolars, o bé a I'inrevés,
es deixa a l'escola allo que necessita per poder
fer els deures a casa. Sol interrompre sovint el
mestre i els seus companys, respon precipitada-
ment abans que acabin de fer-li les preguntes
i no sap esperar el seu torn en les tasques de
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grup. Li costa restar assegut al pupitre, es retorca
i manipula objectes tota I’estona. Intenta evitar les
activitats que requereixin un treball continuat o
un esfor¢ mental de concentraci6, com la majoria
de les tasques escolars, també a causa de la seva
dificultat a mantenir I'atenci6.

Pel que fa a la seva relaci6 amb els companys,
a 'infant amb TDAH li costa seguir les regles d'un
joc estructurat, no sap esperar el seu torn, i sol
interrompre el joc dels altres. No és gens estrany
veure’l implicat en activitats potencialment peri-
lloses, no per una actitud desafiant, siné perque
actua impulsivament. No escolta els altres nens i
canvia constantment de conversa, per la qual cosa
sol ser impopular i rebutjat pels seus companys.
Ara bé, moltes vegades és molt estimat, ja que
habitualment l'infant amb TDAH té una gran
expressivitat afectiva, sol ser sensible, sincer, fins
i tot ingenu, i també molt creatiu.

La simptomatologia que manifesta I'infant
amb TDAH no és anormal en si mateixa, siné
que allo que sén anormals i amb repercussions
negatives tant per a 'infant com per al seu entorn
son la freqiiéncia i la intensitat. Deixant de banda
els simptomes nuclears del TDAH, solen ser des-
obedients, tenen labilitat emocional o immaduresa
afectiva, ser molt variables i imprevisibles, tenen
dificultats a motivar-se, insaciabilitat, escassa com-
peténcia social i una mala condici6 motriu.

En I'adolescencia, els conflictes amb els de casa
aniran en augment i solen ser més greus que en
altres adolescents. També s’agreujaran els proble-
mes a escola. Li costara acabar les tasques escolars,
tindra mala calligrafia i sera desorganitzat en la
presentaci6 dels treballs. Se n’anira a 'institut sense
haver preparat les materies i no les entendra gaire
bé, els seus habits d’estudi no seran els més adequats
i les seves notes estaran per sota del que se n’espera.
En general, 'adolescent amb TDAH participa ben
poc a la classe, presentara un comportament ina-
dequat i disruptiu, amb discussions freqiients amb
els professors i baralles amb els companys. El seu
risc d’absentisme sera elevat.
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¢TOT INFANT INQUIET, MOLT MOGUT,
DESOBEDIENT | DESPISTAT TE AQUEST TRASTORN?

No sempre. Cal no oblidar que, per fer el
diagnostic de TDAH, la conducta pertorbadora
de l'infant ha d’interferir negativament en la
seva vida familiar, escolar i/o social. Hi ha nens
i nenes que s6n més inquiets que d’altres, infants
als quals els agraden jocs o activitats amb molt
de moviment, perd que no tenen cap problema
per estar-se quiets quan la situacié ho requereix,
per seguir el ritme de la classe o per relacionar-
se sense conflictes amb els companys, ni tenen
problemes importants de desobediéncia. S6n
simplement més actius que la mitjana o, si es
vol, “hiperactius”, perd no tenen cap trastorn.

QUINA ES LA CAUSA D’AQUEST TRASTORN?

Avui per avui no se sap amb exactitud quina
n’és la causa, pero es considera que obeeix a diver-
sos factors, que és de base neurologica, amb una
clara transmissié hereditaria i amb influencia de
factors tant biologics com psicosocials. En un 70-
80% dels casos hi haura un progenitor amb el
trastorn, o bé algun familiar de segona generacio.
Sembla que els gens implicats podrien ocasionar
una disfuncié dels neurotransmissors cerebrals.
Entre els factors biologics, no genetics, hi hauria
les complicacions prenatals i perinatals: consum
d’alcohol, tabac i altres drogues (cocaina, heroi-
na) durant ’embaras; estrés emocional moderat
o greu durant ’embaras; pes per sota de 1500 gr
en néixer i sobretot per sota de 1000 gr; lesions
cerebrals arran d’una infeccié (encefalitis) o d’'un
traumatisme.

Pel que fa a possibles factors ambientals
que podrien contribuir a la gravetat i durada
del trastorn, hi hauria l'exercici inadequat de la
paternitat (estil educatiu negligent o indulgent,
maltractament i abts sexual), una relaci6 negativa
entre mare i fill, psicopatologia dels pares i estrés
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psicosocial de la familia (inestabilitat laboral,
amuntegament, familia desestructurada). A més,
durant aquestes darreres decades hi ha hagut
uns canvis socials que es considera que poden
influir negativament sobre el TDAH. Entre ells
cal esmentar el treball sedentari que exigeix una
concentraci6 mental prolongada; la gratificacié
instantania que proporciona la tecnologia electro-
nica; les altes taxes de families no convencionals
(separacions, divorcis, families monoparentals); i
Pestrés que pot suposar per a les families que tots
dos pares tinguin una professié que els exigeix la
jornada completa.

ES UN TRASTORN NOU?

No, ja famés d’un segle, concretament el 1897,
que va ser descrit per primera vegada en termes
medics. Primer se€’ls va anomenar “infants inesta-
bles”, després “infants amb defectes en el control
moral”, posteriorment “disfuncié cerebral mini-
ma” i, finalment, “trastorn per deficit d’atencié6
amb hiperactivitat”. Ara bé, tenim la sensacié que
hi ha més nens i nenes que abans amb aquest
trastorn, pero aix0 és degut basicament al fet que
ara es diagnostica més perque es coneix millor,
perd també als factors ambientals i socials que
hem comentat abans.

¢HI HA GAIRES INFANTS
QUE PATEIXEN AQUEST TRASTORN?

El TDAH és lentitat psiquiatrica més freqiient
de tota la infantesa. Es considera que entre un 3-
10% dels infants en edat escolar pateix el trastorn,
la qual cosa vol dir que en una aula hi haura entre
un i tres infants afectats. En ’adolesceéncia pot anar
remetent la clinica i en 'edat adulta quedara al
voltant d’un 2-4% d’adults afectats.
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¢NOMES PASSA EN NENS
O TAMBE EL PATEIXEN LES NENES?

Es més freqiient en el sexe masculi, sobre-
tot la forma amb predomini d’hiperactivitat i
impulsivitat i el combinat. La forma de TDAH
amb predomini de manca d’atencid, molt menys
habitual i més dificil de diagnosticar, sol ser més
freqtient en les nenes.

iES UN TRASTORN SENSE IMPORTANCIA O POT
DESENCADENAR ALTRES TRASTORNS O PROBLEMES?

Tenint en compte que més del 50% dels
infants presentaran altres trastorns sobreafegits o
comorbids, no convé restar importancia a aquest
trastorn. Aquests problemes es poden classificar
en tres grups:

¢ Problemes emocionals. La baixa autoestima
és quasi la norma a causa dels constants renys,
castigs i missatges negatius per part dels pares
i educadors, amb escassos missatges positius, ja
que és habitual fixar-se en el que fa malament
i no en el que fa bé. A més, i per les dificultats
que presenten aquests nens, és freqiients que des-
envolupin quadres d’ansietat i depressio, sobretot
en 'adolescencia.

e Problemes de conducta. Hi destaca la
desobediencia. Cap a l'edat dels vuit anys, pot
desenvolupar un trastorn negativista desafiant,
i mostrar una conducta discutidora, irascible i
ressentida. En 'adolescencia pot evolucionar cap
a un trastorn dissocial o anomenat també trastorn
de conducta. En aquest cas, el risc de desenvolupar
un abts en el consum de drogues sera més alt que
en la poblaci6 en general.

e Problemes d’aprenentatge. L'infant amb
TDAH té poques habilitats per organitzar-se i la
seva memoria de treball és escassa (no té bona
memoria a curt termini i li costa activar-la), coses
totes dues necessaries per fer les tasques escolars.
De manera que, tant per la seva manca d’atenci6
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com per la seva escassa capacitat organitzativa i
la seva pobra memoria de treball, tindra proble-
mes d’aprenentatge. A més, en el nen amb TDAH
s’associa més sovint que en la poblacié general el
trastorn especific de 'aprenentatge (dislexia), la
qual cosa encara faria més dificil la seva progressi6
en els estudis.

Per tant, és evident que el TDAH és un trastorn
seri6s que cal que sigui abordat ben aviat i de mane-
ra eficag per tal d’evitar una evolucié negativa.

¢HI HA CAP PROVA O ANALITICA
QUE EN CONFIRMI EL DIAGNOSTIC?

No, el diagnostic és clinic i es basara en
I'entrevista amb els pares, 'observacié clinica i
la valoracié medica del nen, més ’obtencié d’in-
formaci6 dels professors. Uentrevista permetra al
professional sanitari obtenir la versié particular
de pare i mare i el grau de discrepancia que pot
haver-hi entre ells dos. També servira per detectar
la integritat psiquica de cadascun dels progenitors,
el grau d’estrés familiar que causa el comporta-
ment del fill i la qualitat de la relaci¢ existent
entre els pares i el fill.

Pel que fa a l'observacié clinica, el professio-
nal haura de tenir present que I'infant no sempre
manifestara el seu comportament habitual, sobre-
tot en una primera entrevista que representara una
situacié nova per a ell, i si és un nen una mica
grandet, perque tindra consciencia que se I'esta ava-
luant. Lexploracié medica no és per diagnosticar el
trastorn, sin6 per descartar altres patologies. Per a
I'obtencié d’informacié dels educadors hi ha diver-
sos qliestionaris estandards, pero a vegades sera més
util per al professional sanitari parlar directament
amb el tutor per tal de poder esbrinar amb més
exactitud quin és el comportament i quines les
dificultats de I'infant en el seu entorn escolar.

Els facultatius disposen d’uns manuals
diagnostics, un de I'’Associacié Americana de
Psiquiatria i un altre de I’Organitzacié Mundial

36

de la Salut, on consten els criteris diagnostics
a seguir. La utilitat d’'un electroencefalograma
sera Unicament per descartar una epilepsia o
per evidenciar unes alteracions minimes que a
vegades podrien agreujar la simptomatologia o
entorpir el tractament farmacologic. Altres pro-
ves mediques més sofisticades (potencials evocats,
PET, SPECT) es fan servir Gnicament a nivell de
recerca. Podra ser d’interés completar I’estudi del
nen amb proves psicologiques que valorin el seu
coeficient intel-lectual, la seva capacitat d’atenci6 i
distraccid, la seva impulsivitat o la seva memoria
visual, entre d’altres factors. Ara bé, cal no oblidar
que el diagnostic és clinic.

QUINA Es L'EVOLUCIO EN L’ADOLESCENCIA?

L’adolescent sol anar presentant una disfuncié
en les seves relacions interfamiliars 1 amb ’escola,
la qual cosa anira afectant la seva autoestima i el
seu desenvolupament academic, de manera que
augmentara la probabilitat que abandoni els estu-
dis. A més, a causa de la seva impulsivitat estara
més sovint involucrat en accidents de transit i
tindra més risc d’abus en el consum de drogues.
Quan s’aborda aquest problema és important aju-
dar-lo a comprendre el trastorn i a acceptar-ne les
dificultats, a part de treballar les seves qualitats i
l'autocontrol de la seva impulsivitat.

PERSISTEIX EL TRASTORN EN L'EDAT ADULTA?

Entre un 40-60% dels casos, en arribar a I’edat
adulta continuara patint el trastorn, que alesho-
res es manifestara com una sensacié de malestar
i impaciencia, més que d’hiperactivitat motriu,
a part de la manca d’atencié i d’organitzaci6.
Aquests adults, sobretot si no han estat diagnos-
ticats i tractats, presentaran un risc més alt que la
poblacié general de tenir problemes de tempera-
ment i d’'impulsivitat, baixa tolerancia enfront de
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Pestrés, inestabilitat afectiva, disfuncié familiar i
divorci, abus en el consum d’alcohol i altres dro-
gues, i trastorn antisocial de la personalitat amb
risc d’empresonament per activitats delictives.

¢QUAN ES MES PROBABLE
QUE L'EVOLUCIO SIGUI FAVORABLE?

Els indicadors positius per a una evolucié
favorable son la intel-ligencia del nen i la seva salut
en general, 'estabilitat familiar i la salut sobretot
psiquica dels seus membres, posseir un bon nivell
socioeconOmic i cultural, ’abséncia de comorbili-
tat i que la intervencié sigui primerenca.

¢PODEN INFLUIR ELS PARES | EDUCADORS
SOBRE EL COMPORTAMENT DEL NEN?

Si, ja que és freqiient que, sense voler, se li
provoqui una baixa autoestima pel fet d’estar-lo
renyant de manera constant, corregint sense tacte
les seves conductes negatives, o castigant-lo, sense
lloar-lo per tot el que fa bé, la qual cosa, al seu
torn, potenciara les conductes incorrectes o dis-
ruptives, en comptes de les desitjades.

O_UIN ES EL TRACTAMENT MES RECOMANABLE?

El psicoestimulant metilfenidat (Rubifen®,
Concerta®). El tractament del TDAH és facil i
complex alhora. Facil, perque en la gran majo-
ria dels casos el farmac esmentat és clarament
efica¢c. Complex, perqué moltes vegades, a més
del farmac, caldra un suport psicologic al nen i
a la seva familia, més un suport psicopedagogic
per als estudis. Hi haura casos en que n’hi haura
prou amb la medicaci6, perd sén la minoria. Podra
prestar el suport psicologic tant el professional que
controli la medicacié (pediatre o psiquiatre) com
un psicoleg expert en el tema. A vegades hi ha
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pares que no volen medicar el seu fill, pero quan
va consolidant-se el fracas en els estudis, 'exclusio
per part dels companys, el comportament cada
vegada més dificil, haurien de demanar-se si la
seva decisié ha estat la més encertada.

EN QUE CONSISTEIX EL TRACTAMENT PSICOLOGIC?

El tractament psicologic variara segons els
problemes del nen i podra fer falta treballar la
seva autoestima, modificar unes conductes inade-
quades i pertorbadores per a la familia, entrenar-lo
en habilitats socials o bé seguir unes terapies psico-
pedagogiques per millorar els seus estudis. Gairebé
sempre sera imprescindible treballar autoestima
del nen, i fins i tot la dels pares, que habitualment
també queda afectada, ja que moltes vegades se sen-
ten impotents i culpables de la conducta del seu
fill. Per fomentar autoestima en el fill, els pares
hauran de fer una llista de les seves qualitats per
evitar no fixar-se inicament en les coses que fa
malament. Caldra que parlin del seu fill de forma
positiva i que en ressaltin aquestes qualitats, a part
de reconeixer el seu esforg, els seus interessos o
aficions i la seva capacitat per pensar. A vegades
sera util que els pares dediquin al seu fill un “temps
especial” que consisteix en 15-20 minuts diaris, o
en dies alterns, de dedicacié exclusiva d’'un o de
tots dos progenitors per fer 'activitat que trii el fill,
durant el qual no rebra renys ni ordres. Els pares
s’apuntaran les conductes positives per reforcar-les,
i ignoraran les negatives. Evidentment, si el fill fa
una activitat que podria comportar un perill per a
ell o per a una altra persona, no sera ignorada, sin6
que rebra P'atenci6 i Pexplicacié necessaria perque
comprengui la gravetat de la seva conducta.

Quan hi ha problemes de desobediencia, cosa
molt freqlient, les normes per aconseguir que un
infant obeeixi sén: 'ordre que s’ha de donar ha de ser
senzilla i concreta; sempre formulada en imperatiu,
no com a pregunta (“para taula” en comptes de “vols
parar taula?”); una sola ordre alhora; amb veu ferma
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pero agradable, sense crits; amb contacte visual; i el
nen haura de repetir 'ordre perqué prengui consci-
encia de la demanda que se li esta fent.

Quan interessa modificar una conducta negati-
va, caldra que els pares expliquin que ha fet mala-
ment d’una forma clara i el perque, sense cridar ni
sermonejar. Si és possible, es buscara una alternativa
positiva que pugui substituir la conducta negativa.
(Per exemple, el fill sempre llenga la roba bruta
al terra de la seva habitacié. Al mateix temps que
se li indica amb fermesa i sense crits que la roba
no es llenca al terra, se li proporcionara el cove
on s’ha de dipositar. O sigui, la conducta negativa
és llencar la roba a terra i sera substituida per la
conducta positiva de ficar-la en el cove). No convé
intentar modificar més de 2 o 3 conductes alhora
i caldra anar variant les conductes a modificar. Se
li donaran premis a curt termini (elogis, mostres
d’afecte, dibuixar una cara somrient, un petit obse-
qui com ara un globus o un paquet de cromos,
segons 'edat del nen), a mitja termini (explicar un
conte o jugar amb el videojoc després de fer els
deures) i a llarg termini (anar al cinema). Segons
la gravetat de la conducta, es retirara un privilegi,
tot tenint en compte que interessa que rebi més
premis que no castigs.

Quan el nen té una conducta intolerable (per
exemple, insultar) o quan hi ha alguna ordre que
dificilment compleix (desar les joguines), sera util
aplicar la tecnica del “temps fora”. Consisteix a
aillar-lo sense estimuls durant uns quants minuts
(un minut per any d’edat). El nen estara informat
sobre aquelles situacions en que s’utilitzara aquesta
técnica. Quan se li fa la demanda i no col-labora, se
Iavisa que s’aplicara el “temps fora”, i si no compleix
(demanar perdé per insultar o desar les joguines),
s'aplica. Transcorregut el temps, es fa la demanda
altra vegada i, si continua sense complir-la, es
torna a aplicar la teécnica fins que s’aconsegueix el
compliment. Aleshores se li donen les gracies i poc
després es buscara alguna raé per lloar-lo.

Lentrenament en habilitats socials té la finali-
tat d’aconseguir que I'infant prengui consciéncia de
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com molesta als altres la seva conducta, i que apren-
gui a canalitzar les seves emocions i a reflexionar
abans d’actuar. La terapia ocupacional es reserva per
als infants maldestres amb dificultats de motricitat
fina i gruixuda. Finalment, les terapies psicopeda-
gogiques sén multiples i s’aplicaran segons quines
siguin les dificultats escolars del nen.

ToT ES NEGATIU EN AQUESTS INFANTS?

Es clar que no. S6n nens molt sensibles, afectuo-
sos o intuitius, també creatius i amb molta imagina-
ci6. En I'edat adulta, si han evolucionat positivament,
solen tenir una gran capacitat de treball i poden
portar més d’una activitat a la vegada.

Pel que fa a les activitats que sén més indi-
cades per a aquestes persones, o aquelles a que
s’adapta millor un adolescent o un adult amb
TDAH, es considera que sén les de tipus crea-
tiu com ara ser escriptor, artista (actor, escultor,
pintor), cientific (investigador, inventor), feines de
risc (col-locacié d’esteses electriques), i treballar
per compte propi o ser empresari.

En definitiva, el nen amb TDAH té un
comportament dificil que requereix més atencid
i dedicaci6 per part de pares i educadors, i amb
risc de presentar psicopatologia sobreafegida; pero,
d’altra banda, s6n infants molt sensibles 1 amb les
mateixes possibilitats, o més, de tirar endavant i de
sortir-se’n, a causa de la seva inquietud, de la seva
creativitat i de la seva gran capacitat de treball.

LEra S. EDDY IVES (Chesterton, Maryland, EUA, 1952).
Llicenciada en medicina i cirurgia, especialista en pediatria
i puericultura i doctora en medicina, amb la tesi Estudi de
trastorn per deficit d’atencié amb hiperactivitat. Prevalenga.
Factors de risc i factors associats. Professora de Pediatria des
de 1978 a ’Escola d’Infermeria Gimbernat (UAB). Membre
del grup de treball de TDAH de I’Asociacién Espanola de
Pediatria. Autora, entre d’altres, del llibre Todo sobre el nifio
hiperactivo y cémo manejarlo. Exerceix de pediatra d’atencié
primaria a Santa Coloma de Gramenet.
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ELOGI DE LES COLLES CASTELLERES

JOSEP-MARIA TERRICABRAS

Com és sabut,' el Premi d’Honor Lluis Carulla
es concedeix per reconeixer persones o entitats
que “amb la qualitat de la seva activitat ... hagin
ajudat a enfortir la consciencia de comunitat nacio-
nal i el sentit de pertinenca a la cultura dels Paisos
Catalans”. Em sembla particularment interessant
remarcar que el premi no separa l'activitat cultural
o civica de la consciéncia nacional. Ben al contrari,
afirma que es pot enfortir la consciencia nacional
amb la qualitat de la propia activitat. Perque la
consciéncia nacional no és un afegitd, un postis,
una carrega exotica o sobrera, sind que és el
reconeixement que es fan, Pestima que es tenen,
el sentiment que mostren aquells que compar-
teixen feines i projectes, esforcos, ideals, passions
i, quan cal, sofriments i dificultats. Certament,
tenir consciéncia és ser conscient de qui s’és, de
que es vol ser. I tenir consciencia nacional és ser
conscient que la natura, la historia i la cultura ens
han posat a ’abast uns instruments i ens han fet
acompanyar d’unes persones que ens enforteixen
com a individus i ens enorgulleixen com a grup.
Una nacié és gran no perque faci discursos pom-
posos sind per la qualitat de la seva activitat, pel
civisme de la seva gent.

1. Aquest text és la transcripcié del discurs que, en
nom del jurat, va pronunciar l'autor el dia 17 de novembre
de 2005 al Salé de Cent de I’Ajuntament de Barcelona amb
motiu del lliurament del XXIX Premi d’Honor Lluis Carulla
a la Coordinadora de Colles Castelleres de Catalunya.
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La naci6 catalana és gran per moltes coses, pero
avui volem destacar expressament que ho és també
per lactivitat dels premiats, de tots els premiats
aquesta nit, i de manera destacada per lactivitat
de les seves colles castelleres, que shan convertit,
en els darrers anys, en un simbol interior i exterior
d’una Catalunya moderna, solida i solidaria.

Avui es premia la Coordinadora de Colles
Castelleres, creada el 1989 i que aplega 56 colles.
Lexistéencia mateixa de tantes colles, diferents en
antiguitat, en potencial, en nombre de membres,
ja fa adonar de la riquesa social i cultural de 'acti-
vitat castellera. Aixecar un castell és molt més que
fer una figura, que fer una torre, fins i tot molt
més que fer un esfor¢. Perque es fa, certament, un
esforg, pero aquest és coordinat, és assajat, calculat,
compensat i cooperatiu.

Els castells s6n un treball de conjunt, una obra
col-lectiva. Ho s6n tant, que qui els corona és I'en-
xaneta, és a dir, el membre més feble, el de menys
pes del grup. Ja ho sé que aixo és necessariament
aixi, perod és bo que ens adonem també del valor
simbolic d’aquest fet: I'enxaneta corona el castell
com a darrer element de 'obra col-lectiva, perque
tan importants sén els membres més forts i mus-
culosos del tronc o de la pinya com 'acotxador o
I'enxaneta, que son els més agils i els més fragils.
Tots hi aporten tot el que tenen, tots s’hi juguen
molt, i per aixo sén tan importants les accions de
foment de la salut i de prevencié de lesions que
la Coordinadora ha intensificat en aquests darrers
anys. Cert, un castell és un treball col-lectiu que
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integra edats, complexions fisiques, sexes, etnies,
families senceres amb tradici6 castellera i persones
acabades d’arribar. Un treball col-lectiu i integra-
dor que, a més, és emocionant, perque la tecnica
——cada dia més necessaria, més exigent, més depu-
rada— ha d’anar acompanyada també de I'encert
en un moment determinat i, com la vida mateixa,
també de la inspiracié i de la sort.

Que les nostres colles castelleres siguin cada
dia més admirades, tinguin més eéxit i represen-
tin millor Catalunya per tot el mén ens omple
d’orgull. Elles visualitzen magnificament la con-
junci6 de Pesforg i la tradicié amb la tecnica i la
modernitat. A cada assaig, a cada actuacio, en cada
moviment, de manera concreta, bella, arriscada, de
manera fisica i espiritual alhora, cada colla encar-
na les paraules del poeta. I és que pocs com els
castellers saben de debo que sempre “tot esta per
fer” i que cada vegada “tot és possible”.

La Coordinadora de Colles Castelleres de
Catalunya es mereixia el Premi d’Honor Lluis
Carulla. Els membres del jurat només hem fet
d’acotxador.
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UN FUTUR PER A LA CONCA.
RESUM DE LES REFLEXIONS DE CONCA FUTUR

JORDI BALSELLS I VALLS

El dia 21 de novembre del 2005 es va pre-
sentar al Teatre Municipal de I’Ateneu Igualadi
el treball Conca Futur i es va omplir amb més de
400 persones. No és habitual que la presentaci6
publica d’un estudi de caire economic generi
aquesta mobilitzacié, sobretot quan als munici-
pis de la Conca d’Odena es presenten cada any
mitja dotzena d’estudis socioeconomics. Per que,
doncs, aquesta expectacié? En que es diferenciava
aquesta proposta de la resta?

Les persones del grup Conca Futur' van treba-
llar durant gairebé dos anys a titol individual, de
forma lliure i desinteressada, com a emprenedors,
empresaris, directius d’empresa, professionals,
professors d’universitat i persones representatives
de la realitat economica i social de 'anomenada
Conca, pero en aquest treball no representaven res
ni ningt. Cap administracid, ni gremi, ni sindicat
havien encarregat I'estudi.

Conca Futur va néixer el 2003, de manera
espontania, fruit de les inquietuds generades
per la situacié socioeconomica de la comarca de
I’Anoia. Durant aquest periode, el grup va dedicar
una part del temps a la reflexig, amb una mirada
innovadora i constructiva, recorrent a les opinions
de persones expertes i constituint comissions de
treball especialitzades, en les quals van participar

1. Persones integrants de Conca Futur: Josep Aribau,
Manel Bailo, Jordi Balsells, Montse Carbassa, Pere Carles,
Ramon Costa, Joan Jubert, Joan M2 Mussons, Antoni Olivé,
Pere Prat, Albert Riba, Quim Solé Vilanova.
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una cinquantena de persones. Conca Futur va
formar-se amb l'objectiu d’esdevenir —modesta-
ment— allo que en I'entorn anglosaxé es coneix
com a “think tank” o “fabrica d’idees”.

El nucli inicial d’integrants del forum van
adrecar una carta a altres membres potencials. En
aquesta carta es deia: “Es sabut que en aquesta area
hi ha una gran concentracié d’activitats economi-
ques de poc valor afegit i intensives en ma dobra
poc qualificada o poc valorada per un mercat que és
global, i veiem amb preocupacié que la conseqiien-
cia més evident d’aquesta realitat és, d’una banda,
la progressiva perdua d’ocupacié i d’empleabilitat
i nivell de vida dels ciutadans d’aquest territori
i, de laltra, la disminucié del pes economic de la
Comarca en el conjunt de Catalunya. Volem que
aquest grup es converteixi en un equip de treball
capag de proposar als estaments puiblics —ajunta-
ments, Consell Comarcal, partits politics, patronals,
sindicats, associacions, mitjans de comunicacio—ia
la ciutadania en general, diversos escenaris i linies
d’actuacié en els ambits public, privat i mixt que
configurin una visio clara del futur de territori, un
futur amb noves activitats economiques que perme-
tin millorar Pempleabilitat i recuperar 'ocupacio i
el nivell de vida”

Com que era un treball voluntari, hi va haver
diferents nivells d’aprofundiment. Les metodologies
van ser participatives, obertes a totes les visions i
opinions, i quan els seus membres van creure haver
arribat al punt de maduracié de les seves aportaci-
ons, els temes es van obrir a la resta de ciutadans per
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recollir-ne les perspectives i opinions, mitjangant la
constitucié d’unes comissions especialitzades, que
van treballar durant alguns mesos.

La proposta de Concafutur es va concretar amb
un seguit d’idees-forca, que s’enriqueixen i comple-
menten amb la transversalitat entre elles. Aquestes
idees-for¢a son: 1. Niar a la Conca; 2. Territori referent;
3. Clusters excel-lents; 4. Conca digital; 5. Campus del
coneixement; i 6. Urbanisme i paisatge.

1. NIAR A LA CONCA

La gran majoria de les persones que van col-
laborar en el projecte van valorar d’'una manera
molt significativa el concepte de qualitat de vida.
Niar a la Conca és un concepte i un conjunt d’idees
per millorar la qualitat de vida, aconseguint que el
jovent tingui més oportunitats de viure i treballar
a la Conca i que els nouvinguts recents i futurs
desitgin niar-hi. Aquest gran concepte té tres eixos:
la qualitat, les persones i el territori.

1.1. Territori de la qualitat. La qualitat és
un valor que s’hauria d’incorporar com un com-
ponent més de la diferenciacié que el territori
necessita. Cal interpretar la qualitat en un sentit
molt ampli que va des de l'espai urba, el comerg,
els serveis, 'administracio, el grau de participacié
ciutadana i la col-laboracié publica/privada per
desenvolupar projectes.

Es posa émfasi en la necessitat de rehabilitar
els centres urbans i caldria crear una taula d’in-
dicadors urbanistics comparable amb els de les
millors ciutats semblants. En funcié dels resul-
tats caldria fer un Pla d’accié de millora amb la
voluntat d’estar al capdavant de les ciutats del
pais. Larquitectura també déna una oportunitat
per crear una icona de referencia que reforci el
nou posicionament de creativitat. Per aixo es
proposa que l'arquitectura s’hi incorpori com a
nou valor. I Pespai del Rec és una oportunitat
unica per esdevenir un gran referent de recon-
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versié a lestil del que es va fer a Bilbao amb el
Guggenheim i el rial.

Un territori que vol estar a 'avantguarda de
la qualitat ha de tenir una relacié especial amb
els ciutadans i aixd comporta una administracié
eficient orientada a les persones i una utilitzacié
extensiva de les tecnologies per facilitar i simpli-
ficar les relacions amb els ciutadans.

1.2. Territori de les persones. La nova
Societat del coneixement esta modificant d’una
manera radical el comportament, els valors i les
actituds de les persones. La cohesi6 social ha de
tenir un lloc important en la planificacié del
futur de la Conca. Shan d’esmercar esforcos en
politiques d’immigracié que facilitin I'acollida i la
integraci6 i en politiques per millorar I'ocupacié
de les persones que pateixen les conseqiiéncies de
la davallada industrial tradicional.

Cal desenvolupar politiques de vialitat trenca-
dores que equilibrin els espais urbans a favor dels
vianants a partir d’objectius que poden semblar
utopics com la ciutat sense cotxes, la ciutat dels
vianants per excel-lencia, la ciutat de les bicicletes,
la ciutat pionera del transport eléctric, etc.

1.3. La Conca: el territori. Cal considerar la
Conca com una comunitat urbana unitaria per
desenvolupar-hi un projecte de territori coordinat,
equilibrat i sostenible. Cal fer-ho amb visi6 a llarg
termini, pensant i actuant més enlla de localismes.
Probablement el primer pas hauria de ser crear un
instrument per a la reflexié i el consens de com
endegar el projecte de Niar a la Conca. Cada vegada
s'imposen més les visions que superen 'ambit muni-
cipal. Una visié oberta en la prestacié dels serveis
publics i privats és el primer pas per demostrar la
voluntat de compartir una politica en el territori.
Shauria de desenvolupar un Pla de prestaci6 dels
diferents serveis, tant els actuals com els que podri-
em anomenar d’Administracié tnica. A llarg termi-
ni, un Pla urbanistic de la Conca ha de permetre
una visi6 global del nou espai del territori.
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2. TERRITORI REFERENT

Una identitat col-lectiva és allo que crea vin-
cles en una comunitat; allo que uneix, distingeix
dels altres i orienta. Es quelcom que fa sentir-se’n
orgullés. La Conca mai no ha tingut un patrimoni
tangible o intangible que la faci atractiva per als visi-
tants. Altres ciutats o territoris similars presenten
unes fortes caracteristiques propies que en faciliten
el posicionament i la promocié exterior. La manca
de senyals d’identitat propis de la Conca no per-
met als seus ciutadans la vinculacié necessaria per
sentir-se’n orgullosos. En aquest sentit cal potenciar
els senyals d’identitat del territori, els actius i els
punts forts dels habitants de la Conca perque aquest
esdevingui un referent en diferents ambits, tant a
nivell nacional i estatal com internacional.

2. 1. Els territoris referents. Els actius cultu-
rals, la identitat, el paisatge cultural sén instru-
ments efectius per al marqueting territorial i de les
ciutats. La identitat d’un lloc, la seva qualitat de
vida, el paisatge cultural sén recursos per competir
i cooperar en favor del desenvolupament local i
regional. Les ciutats s’han de posicionar en el mer-
cat, i cal que construeixin i comuniquin missatges
nitids i clars, recolzats en els avantatges compe-
titius del territori. Shan de projectar a I'exterior
amb una imatge compacta, basada en valors clau
i alhora diferencials i identitaris i aixi promoure
un major coneixement extern.

Alguns exemples de posicionaments d’altres
ciutats o territoris son els segiients:

Territori Posicionament
Tarrega Teatre

Vilafranca del Penedes Vi i Castellers

Sitges Cinema

Terrassa Industrial i hoquei herba
Perpinya Rugbi

Priorat Vi i gastronomia

Natura 1 aventura
Benestar

Provincia de Lleida
Caldes de Montbui
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2. 2. Conca: territori referent. Lestrategia de
la Conca passa per treballar de forma simultania
i coordinada algunes de les idees-forca que es
presenten, cercant sinergies que permetin oferir
productes complets, atractius i facils de promo-
cionar. S’han treballat algunes idees-for¢a amb la
voluntat de desenvolupar-les més extensament per
tal que la Conca esdevingui un “territori referent”
en aquestes activitats:

e Ciutat del color. Quina imatge transmet la
Conca a lexterior? Actualment Igualada és una
ciutat grisa? El color permet llangar noves idees i
el llenguatge dels colors és un llenguatge simple,
que tothom entén. Algunes ciutats s’han associat
a uns colors determinats (Tolosa de Llenguadoc,
per exemple). Es proposa experimentar-ho amb
el primer factory outlet urba, de manera que una
“ratlla de color” marqui uns itineraris “comercials”
per la ciutat.

e Innovacié / Escola de creativitat. En el pro-
cés de reconversié de 'economia de la comarca
cal crear un entorn que atregui les persones, les
empreses i les institucions creatives, amb capaci-
tat d’innovar. Es proposen tres projectes concrets:
I’Escola de Creativitat, el Viver d’Idees i I’Obser-
vatori Europeu del Talent.

e Turisme industrial i rural. Igualada ha
estat una ciutat industrial. Una part important de
la moda del pais ha sortit i surt d’aquesta ciutat. La
creacié d’una “ruta de la moda” on es pogués visitar
la fabricacié del genere de punt i de la pell i la seva
transformacié en béns de consum seria un atractiu
important per als visitants de la Conca, junt amb la
visita als museus de la Pell i del Paper i a les seves
instal-lacions fabrils que daten de segles passats. Un
punt i a part mereixen les restes arqueologiques de
I’ Abric Romani de Capellades, que pel seu potencial
d’atracci6é poden ser un motor del flux turistic cap
a altres propostes de la Conca. D’altra banda, I'en-
torn rural, especialment de la zona de ’Alta Anoia
propera a la Conca, permet disposar d’un valor
important dintre Pestratégia empresarial turistica
amb relacié a 'anomenat turisme rural, que busca
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tranquil-litat i una relacié directa amb les persones
del mén rural i els seus productes. El plantejament
residencial/turistic de las cases de pages és engres-
cador i té un gran futur a la comarca.

¢ Conca Gastronomica. Una part important
del turisme interior es genera per motivacions gas-
tronomiques. La Conca ha de ser capag de generar
una oferta diferenciada i de qualitat, que la situi
en el mapa gastronomic de Catalunya.

e Viu el motor a la Conca. El Parcmotor de
Castelloli es convertira en un termini breu en el
segon circuit de Catalunya. L'arrelada afeccié a
I’Scalextric a Igualada i 'organitzacié de certamens
a nivell europeu, fan de la Conca el lloc idoni per
potenciar el motor, com a activitat de lleure.

e Igualada, capital mundial del globus i
Paeronautica. L'Aerosport, ’European Balloon
Festival, empreses com Ultramagic, Kontiki i
escoles i pilots de diferents especialitats aeronau-
tiques, configuren la Conca com un espai ideal per
al desenvolupament d’aquestes activitats.

e Primer Qutlet urba de Catalunya. Els fac-
tory outlets sén una realitat en expansié a tot el
moén. Guanyen any rere any quota de mercat res-
pecte d’altres canals de distribuci6 i mouen moltes
persones, sobretot els caps de setmana. Igualada,
per la seva tradicié en el textil, ha tingut sempre
les “botigues de fabrica” en el casc urba. Aquesta
és una realitat que cap altra capital de comarca
no té i, per tant, un valor diferencial respecte a
altres ciutats de Catalunya.

e Ciutat dels infants. La Mostra de Teatre
Infantil i Juvenil organitzada per Xarxa i la Festa
dels Reis son dues realitats amb una implantaci6
important a la ciutat d’Igualada. La seva potenci-
acié permetria projectar aquesta realitat a la resta
de Catalunya.

e Ciutat humana. El format de ciutat mitjana
de Catalunya permet configurar la Conca com una
ciutat on la qualitat de vida sigui l'eix principal de
comunicacié (carrils bici, zones de vianants, etc.).

¢ Ciutat de I’hoquei sobre patins. Igualada
té una tradicié important en aquest esport.
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L'Igualada Hoquei Club és el club esportiu més
important de la comarca i té projeccié exterior
entre els aficionats europeus a aquest esport, gra-
cies als titol europeus aconseguits. Badalona esta
desenvolupant la ciutat del basquet. Igualada pot
fer-ho en I’hoquei sobre patins.

e Ciutat de la musica. Igualada té una escola
de musica gran i de qualitat, i un ambient musical
que cal potenciar i fer-ne un referent en una Ciutat
de la Musica, on s’hi pogués establir la seu d’'una
fundacié musical de relleu mundial.

3. CLUSTERS EXCEL-LENTS

Que és un cluster? El concepte de cliister parteix
del concepte de districte industrial que Marshall
(1920)* va utilitzar per identificar concentracions en
un territori d’empreses de petita i mitjana dimensio
pertanyents a una mateixa activitat o a activitats
relacionades entre elles. En aquestes aglomeracions
la proximitat era un avantatge per a les empreses, en
termes d’eficiéncia o d’augment de la productivitat.
S’hi produien les anomenades economies d’aglome-
raci6 per la presencia d’externalitats positives que
afavorien la competitivitat de les empreses.

Marshall destaca tres externalitats: un mercat
conjunt de ma d’obra altament qualificada; un millor
accés a proveidors d'inputs i serveis especialitzats;
i un flux constant de coneixements i d’informa-
ci6 rellevant. La preséncia d’aquestes economies
d’aglomeracié genera una atmosfera industrial que
afavoreix la innovacié. A més, el factor proximitat
es retroalimenta; tant la capacitat d’atraccié com la
rendibilitat de les empreses localitzades augmenten
amb I'augment de la dimensi6 del districte industrial.
En definitiva, cada nova empresa que es localitza al
districte industrial augmenta la capacitat d’atracci6
del districte i fa que les empreses preexistents siguin
més eficients, productives o rendibles.

2. Marshall, A. (1920). Principles of Economics. London,
Macmillan.
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La preseéncia a la Conca de diversos clisters,
actuals o potencials, ha estat posada de manifest en
diverses comissions. Respecte als cliisters actuals,
els que configurarien les industries textil i adobera
en son els exemples més clars. Respecte als clasters
potencials, caldria parlar de concentracions que
serien evolucions logiques dels clisters actuals o
de concentracions d’empreses de nova creacié o
implantacié a la Conca.

En qualsevol cas, perque es tractés de cliisters
caldria que la concentracié d’empreses complis els
requisits identificats per la teoria, i que sén els
segiients: empreses de petita o mitjana dimensio;
economies d’aglomeraci6 per la presencia d’exter-
nalitats positives (mercat conjunt de ma d’obra
i d’altres inputs i flux constant d’informacié i
coneixement); competéncia entre les mateixes
empreses; interaccidé personal; assumpcié de risc
i nova cultura empresarial.

Es tractaria en definitiva de potenciar els clts-
ters que existeixen a la Conca i convertir-los en
un referent a nivell catala, estatal o europeu. Aixo
s’aconseguiria amb el segiient: platé de la moda
i del disseny; Escola de creativitat i d’innovacio;
primer factory outlet urba; Cooperativa de tallers
textils de ’Anoia; primer cltster europeu d’adobs
de pell ecologics; enginyeria del programari.

D’altra banda, les noves especialitzacions
industrials venen fortament relacionades amb les
oportunitats que ofereixin les noves infraestruc-
tures que es realitzin en un futur. Aixi trobem
que podrien esdevenir nous clisters els segiients:
motor (Parcmotor de Castelloli); aeronautica
(aerodrom d’Igualada-Odena); musica (La Ciutat
de la Mdsica); i hoquei sobre patins (La Ciutat de
I'Hoquei sobre Patins).

4. CONCA DIGITAL
Les TIC (Tecnologies de la Informacié i la

Comunicacié) sén un important instrument per
al desenvolupament territorial, tant social com eco-
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nomic. En Pambit economic sén rellevants perque
tenen un doble efecte: d’'una banda, i de manera
indirecta, afavoreixen I'augment de la productivitat
de les empreses, la millora de les seves relacions
empresarials i la innovaci6 de processos, serveis
i productes; i d’altra banda, i de manera directa,
sén un motor en la creacié de noves iniciatives
empresarials i llocs de treball al voltant del mateix
sector TIC i dels serveis i activitats economiques
d’ds intensiu del coneixement i la informaci6.

A nivell social o ciutada, cal treballar per lalfa-
betitzaci6 digital dels anoiencs, de les persones que
viuen i treballen al territori, per evitar que es produ-
eixi 'anomenada fractura digital o “Minusvalidesa
tecnologica”, que “discrimina” entre els que tenen
accés (amb equipaments i comunicacions) i saben
(tenen sensibilitzacié i formacidé) com moure’s en
I'entorn digital i els que no. Cal considerar, doncs,
les TIC des d’una visi6 transversal, amb I'impacte
que tenen en tots els vessants de la ciutadania:
educacié, cultura, associacionisme, participacié
ciutadana, comerg¢, empresa, infraestructures...

La Conca, per tant, ha de fer una aposta
important per incorporar I'ds i aplicacié de les TIC
en tots els seus processos i ambits de treball, poten-
ciant la Conca en Xarxa i la presencia del nostre
territori en les infraestructures i comunicacions
del segle XXI, la xarxa de nodes territorials.

Aquesta aposta decidida per la Societat de la
Informaci6 i del Coneixement necessita 'empenta
de tots els agents socioeconomics i de la ciutadania,
pero especialment, del lideratge de I'administracio,
tal com s’ha reflectit en altres territoris del nostre pais
en els darrers anys: quasi una trentena de municipis i
comarques ja han apostat per incorporar-se i desen-
volupar accions cap a la Societat de la Informacié.

L'administracié publica té un paper clau
en aquest cami: d’'una banda, posant en marxa
serveis electronics (administracié electronica o
e-Administracié) i, de Daltra, donant suport i
coordinant actuacions amb els altres agents ter-
ritorials, a través, per exemple, d'un Comissionat
per a la Societat de la Informacié.
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La proposta de Conca Futur aposta per des-
envolupar tres grans linies: la xarxa educativa, la
xarxa economica i la xarxa ciutadana. Per treba-
llar aquests tres ambits, es proposen una série de
projectes prioritaris:

¢ IIES “Anoia Online”. Posada en marxa d’'un
espai virtual de trobada de tot el collectiu aca-
démic (alumnes, professorat, PAS) dels estudis de
secundaria i cicles formatius del territori, on s’in-
tercanviin experiéncies, coneixements, materials,
treball de credits comuns, recursos didactics...

* Iescola en xarxa. Interconnexié de totes les
escoles d’educacié infantil i primaria del territori
que afavoreixi Paccés dels pares a informacions
relacionades amb I'educacié dels seus fills i que,
a la vegada, faciliti compartir recursos docents
entre tots els centres.

e El portal del comer¢ comarcal. Creaci6é d’un
portal de promoci6 i difusi6 de tots els comergos
i botigues de la Conca.

* El factory outlet virtual. Us de les eines tele-
matiques i d’Internet per potenciar i difondre el
futur factory outlet del textil, facilitant no solament
informaci6 siné també afavorint les transaccions
comercials amb els clients.

e La ciutat del teletreball. Posada en marxa
d’equipaments i instruments que afavoreixin el
teletreball dels anoiencs, sense haver de renunciar
a viure en aquest territori ni perdre oportunitat de
treballar per a empreses de caire supracomarcal.

e El cluster de I’enginyeria del programari.
La Conca té un important teixit d’empreses de
desenvolupament de programari, especialitzades
en diferents mercats verticals. La uni6 i intercanvi
d’experiéncies i recursos, juntament amb empre-
ses que complementin la seva cadena de valor
(infraestructures, equipaments, continguts...)
pot afavorir no sols el seu desenvolupament sin6
també P'aparicié de noves iniciatives empresarials
i Patracci6 d’altres de foranies.

e Les entitats virtuals. Cal dotar les entitats
i associacions del territori de les eines i recursos
necessaris per poder disposar d’espais virtuals per
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a la informacié6 de les seves activitats i actuacions
i per a la comunicacié amb els diferents agents
relacionats (usuaris, clients, administracid, patro-
cinadors, col-laboradors,...).

e El portal ciutada. Es proposa la creacié
d’'una xarxa de serveis i fonts d’informaci6 al
servei dels ciutadans per facilitar-los el seu dia
a dia en les relacions i transaccions amb I'admi-
nistracié (administracié electronica), les empreses,
les escoles...

e El nivell “C” de la informatica. Definicié
d’una serie d’actuacions dirigides a garantir que
els ciutadans de la Conca tinguin els coneixements
suficients per desenvolupar-se i treballar amb els
ordinadors les principals aplicacions informati-
ques i per Internet.

Per poder garantir les bases del correcte des-
envolupament d’aquests projectes, cal preveure
la consecucié dels tres pilars segiients sobre els
quals sustentar-los: en primer lloc, infraestructures
(desplegament de la banda ampla i disponibilitat
d’equipaments: ordinadors a les llars, punts d’accés
a Internet, servidors de serveis d’internet...); en segon
lloc, serveis i continguts, que han de ser aportats i
desenvolupats pels mateixos projectes; i, finalment,
capacitacid, és a dir, conscienciaci i sensibilitzaci6
de tots els agents implicats, juntament amb la posada
en marxa d’actuacions de formacio.

Finalment, es proposa la creaci6 d’una figura
ja existent en moltes ciutats i territoris digitals:
el Comissionat per a la societat de la informacio.
Aquest Comissionat tindria la responsabilitat de
coordinar tots aquests agents implicats (adminis-
traci6 publica, empreses, ciutadania, institucions,
associacions...), aconseguir finangament i dur a
terme el seguiment i control del projectes.

5. CAMPUS DEL CONEIXEMENT

El foment del coneixement ha de permetre
la major capacitat d’adaptacié als canvis secto-

REVISTA D’IGUALADA

rials de la nostra comarca i als d’'una economia
global, més competitiva, que afecten tothom. El
que anomenem Campus del Coneixement és una
estrategia pensada per garantir 'exit de la forma-
ci6 i permetre ser un centre d’atraccié i de gra-
vitacié de persones amb talent i també d’atraccié
d’inversions dirigides als punts on hi ha ciutadans
formats i preparats.

Cal que la Conca aposti fort per la formacié
superior si vol garantir un futur prosper als seus
ciutadans, ja que parteix d’'uns minims extrema-
dament baixos de potencial de formaci6é de cara
a construir o reconstruir un futur economic.
Mostrem tan sols unes dades de nivells d’educacié
i de nivells d’atur per avalar la reflexié: actualment
solament un 8,3% de la poblacié de la comarca té
estudis universitaris; al Barcelones aquest percen-
tatge puja a un 16,6% i al conjunt de Catalunya
a un 12,8%. En canvi la taxa d’aturats de I’Anoia
és d’un 4,11% , mentre que al Barcelones és d'un
3,04% i al conjunt de Catalunya és d’un 2,98%.
El nivell de treball és, entre altres coses, el resultat
de I'educaci6 o nivell de formacio6.

Cal invertir aquesta situacié. Cal també crear
una generacié potent de joves interessats a for-
mar-se a nivell superior, en cicles professionals o
universitaris, i cal que aquesta formacié pugui ser
també a la comarca, ja que és una manera d’atreure
personal procedent d’altres comarques disposat a
adquirir formacié. El Campus del Coneixement és
la via per aconseguir-ho.

Aquesta aposta per la formaci6 per tal de donar
cos al Campus del Coneixement és una necessitat
urgent i un repte pendent. Les conclusions de Conca
Futur apunten cinc linies d’actuacio:

e Estudiants trilingiies. Cal la incorpora-
ci6 d’'un valor educatiu en els nostres escolars
“diferent” dels de la resta dels territoris veins. Es
proposa que la Conca incorpori I'idioma angles
com a “obligatori” des de I'inici de la formacié
dels infants i que, a part d’estudiar-lo com a
assignatura, aquest idioma sigui normalitzat com
a idioma de treball per a un nombre determinat
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d’assignatures. Cal trobar solucions als problemes
pedagogics que pugui comportar, i cal obtenir de
la Generalitat la tutela com a territori pilot. Els
ciutadans hauran de comprometre’s a fer seva la
proposta trilingiie, lluitar per ella i saber interpre-
tar-la com un valor diferent i valués per als seus
infants i joves. Per part de les escoles, mestres i
professors cal una competeéncia sana i una trans-
parencia en els resultats.

¢ Formacié professional real i d’avantguarda.
La formaci6 professional en un sentit ampli cal
oferir-la a la gent que es forma i a la gent que es
recicla, sobretot dels sectors en crisi. En qualsevol
cas ha de ser una formacié viva, amb personal
motivat i connectat amb la vida professional real
i amb compromisos de futur laboral amb els qui
donen feina. Cal adaptar els plans d’estudi a les
realitats locals sense por. Cal racionalitzar i coor-
dinar al maxim tota la formacié que es fa com
a cicles formatius, com a formacié ocupacional i
com a formaci6 continuada. Cal potser que una
comissi6 local vetlli per 'intercanvi d’informacié
sobre cursos i sobre projectes i per trobar meca-
nismes practics de coordinacié i d’integracio.

e Centres tecnologics i recerca punters. Com
a conseqiiencia dels clisters excel-lents i per a la
seva pervivencia, hi ha d’haver els centres de
recerca lligats als clusters tal com ja passa amb
I’AIICA en el sector dels blanquers. Cal establir
centres de tecnologia relacionats amb el disseny i
el geénere de punt i altres relacionats amb I'R+D
del sector paperer. En el cas del textil, la idea és
disposar d’un centre de recerca no tradicional, a
partir de la creaci6 d’'un model propi de centre
del disseny i de la moda basat en una rotacié de
dissenyadors que crein escola per temporades,
amb una estrategia concreta, i que disposin de
recursos al seu abast. Aquest conjunt de centres
sota el paraigua de la xarxa de centres de tecno-
logia de la Generalitat, punt clau del seu govern
dins el Pla de competitivitat, ha de canalitzar el
seus recursos i establir convenis amb ciutats equi-
valents per compartir processos d’ R+D i assegurar
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relacions amb els investigadors de les universitats
de Catalunya.

e Centre de Postgraus de referencia: L'Escola
Universitaria d’Enginyeria Tecnica Industrial
d’Igualada (EUETII o Escola d’Adoberia) esta
cridada a ser Pembrié del nou Campus del
Coneixement en el seu aspecte universitari, i
complement de la resta de centres de recerca
relacionats amb l'entorn industrial de la Conca.
Un primer pas és establir un nucli de pensadors
del territori de 'ambit universitari i empresarial
per tal de crear propostes de cursos de postgraus
i oferir-los, per exemple, postgraus en I'ambit
tecnologic i en 'ambit de gestidé i direccié a
I'empresa. Pero no s’han de excloure altres ambits
com I'educatiu, Iartistic, la gestié publica, etc. Cal
crear un ambient d’afany de formacié i un ambient
de transversalitat. Posteriorment, caldra tenir un
producte educatiu —competitiu i rendible— que
atregui llicenciats en la recerca de postgraus
excel-lents. Per aixo caldra aprofitar Datractiu
dels clusters locals, 'atractiu de la recerca local
i Patractiu de persones, anades a buscar a fora,
perd que poden posar en marxa un postgrau de
qualitat i de referencia al pais. Finalment, cal que
els postgraus s’agrupin en un Centre de Postgraus
i en un Campus fisic acollidor, ben equipat i de
facil accés per a les persones que vinguin de fora
la Conca, i arribar als acords necessaris amb les
Universitats corresponents.

e Un Campus fisic amb bons equipaments:
Cal generar atractius i tenir propostes de tipus
immobiliari interessants per a I’establiment de
centres superiors de formacié. En un altre ordre
de possibilitats cal disposar d’espai public en con-
dicions favorables de cessi6 per a futures expan-
sions de les universitats privades que buscaran
noves implantacions rendibles. Cal modernitzar
les estructures fisiques i professionals de IEs-
cola d’Adoberia (EUETII), tnic referent actual
universitari. En aquest sentit, ens remetem a les
conclusions del recent Pla Estrategic elaborat per
la mateixa escola.
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e Cal finalment crear una Jornada Economica
de la Conca, anual, tnica, de jornada completa,
d’alt nivell i emblematica. Una Jornada que sigui
formativa, oberta pero de nivell, que faciliti la
comunicacié i intercanvi d’experiéncies, i que
entusiasmi i animi els participants a innovar i a
llancar-se en nous projectes. Per aixo cal que la
Jornada reuneixi els segiients trets: primer, que
les linies de formacié combinin temes generalistes
amb temes especifics dels camps tecnic i de la ges-
ti6 d’empreses locals amb conferenciants i profes-
sors d’arreu; segon, que sigui oberta a empresaris i
directius d’empreses de diferents dimensions —de
socletats anonimes a autonoms— 1 sectors; tercer,
que tingui un format de jornada de mati i tarda
en un recinte equipat i adequat on els dirigents
tinguin temps i facilitats per compartir idees i pro-
jectes. Per dissenyar, endegar i donar continuitat
a aquesta proposta cal una institucié o comissio
—formada per empresaris, universitaris i adminis-
tracions, amb el suport permanent d’una entitat
financera proxima— que posi en practica aquest
projecte clar, senzill i viable a curt termini.

6. URBANISME | PAISATGE

Entenem per ciutats intermedies aquelles que
tenen una poblacié entre 30 i 50 mil habitants i
que estan situades al voltant d’una segona anella
d’una gran metropoli; ciutats amb una tradici6 i
historia propia, que durant la segona meitat del
segle XX han tingut una economia molt prospera
pero que en lactualitat moltes d’elles es troben
amb un futur inquietant.

Quin és el futur de les ciutats intermedies?
Existeix un projecte comu per a totes aquestes
ciutats? Com s’hauria de projectar el planejament
d’una ciutat intermeédia? Quines haurien de ser les
estrategies forca per a un futur creixement de les
ciutats intermedies il-lusionant? Quines podrien ser
les idees urbanistiques clau per imaginar un futur
optimista i il-lusionant de las ciutats intermedies?
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Haurien de ser unes idees que garantissin un
creixement de qualitat capa¢ de mostrar les ciutats
intermedies com a llocs de gran oportunitat; ciu-
tats que, amb un consolidat i solid teixit industrial
i social, esdevinguin llocs en qué una nova futura
poblaci6 ocupant vegi les ciutats intermedies com
les seves noves citats d’acollida i treball.

Es proposen, doncs, tres accions diferents:

6.1. Paisatge interior. D’una banda, recuperar el
centres antics com a nous centres historics comercials;
de Taltra, introduir el paisatge al cor de la ciutat.

Generalment les ciutats intermedies han
sofert un procés de degradacié i abandonament
dels seus centres historics. Per convertir o potenci-
ar les ciutats intermedies en uns nous pols d’atrac-
cié de les petites poblacions que les envolten, i
en unes noves ciutats que sapiguen combinar la
tradicié i historia amb un nou mén contempo-
rani, es proposa realitzar projectes de recuperaci6
dels seus centres historics —que en moltes ciutats
intermedies ja s’han iniciat— per convertir-los en
uns nous centres historics comercials: uns antics
nous centres en que els nous i antics comergos
convisquin d’'una manera natural amb I’antic i el
nou habitatge.

6.2. Ciutat paisatge. D’una banda, construc-
ci6 d’'un nou limit compacte; de Ialtra, construcci6
de nous habitatges de primera i tnica residencia.

Un dels trets que caracteritzen les ciutats
intermedies és la seva relacié amb el paisatge. Una
diferencia fonamental entre una gran metropoli i
una ciutat intermedia és el tipus i nivell de relaci6
que hi ha amb el paisatge. D’una banda, les grans
ciutats amb el seus processos de creixements quasi
han perdut el seu contacte amb la natura. De l'altra,
les ciutats intermedies tenen un vincle molt directe
i profund amb el paisatge, que és quelcom molt
accessible i proper. Aquesta relacié tan directa amb
el paisatge i la ciutat acaba comportant una sensa-
ci6 de gran qualitat de vida als seus habitants.

El creixement futur de les ciutats intermedies
han de saber mantenir la relacié directa que tenen
aquestes ciutats amb el paisatge. Els nous creixe-
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ments de les ciutats hauran de buscar i proposar
noves maneres d’extensié en les quals el paisatge
s’entengui com un valor fonamental que garantira
que a la nova ciutat hi hagi una enorme sensaci6
de qualitat de vida.

Si es plantegen els futurs creixements de les ciutats
intermedies com un exercici de recerca de I'equilibri
entre el que sha construit i el que és natural, aquests
creixements esdevindrien un veritable laboratori de
projecte d’extensié urbana de maxima actualitat i fent
de la Conca un lloc on es desitgi viure-hi.

6.3. Conca paisatge. La ciutat de ciutats inter-
medies. El paisatge de la Conca com a instrument
de construccié de la nova ciutat: concentrar la
nova edificaci6 per alliberar el paisatge; nou trans-
port public per a la Conca; nova xarxa ferroviaria
amb Barcelona.

Si el paisatge és un valor fonamental per a les
ciutats intermedies, quin és el paisatge que hi ha
entre les cuitats intermedies? El futur d’aquestes
ciutats passa necessariament per buscar linies de
dialeg entre aquestes ciutats. Les ciutat intermedies
han de ser les capdavanteres en la proposta d’'un
planejament supramunicipal. En aquest sentit,
Igualada ha de plantejar-se urgentment el seu futur
no d’'una manera autonoma i independent aliena
a les ciutats i pobles que 'envolten sin6 des d’'una
mirada complice i conjunta amb tota la Conca.

EL “com” DE CONCA FUTUR

Finalment es va creure convenient suggerir
alguna férmula concreta que permetés visualit-
zar “com dur a terme aquestes propostes d’ide-
es-forca”. Més enlla de les solucions de Pactes
o organismes preestablerts actuals, calia buscar
una nova via del “com” de Conca Futur amb
més garanties d’eficacia. Calia fer una proposta
de model obert i flexible de cooperaci6 privada,
empresarial i publica. En molts indrets aquests
tipus de solucions ja sén operatives i per tant
n’hi ha una llarga experiéncia.
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Es va proposar, doncs, la creaci6 d’una Entitat
per al desenvolupament de la Conca que s‘autofinan-
cés amb els seus serveis i no depengués exclusivament
de subvencions. Les seves actuacions serien per a
projectes que, a grans trets, podrien estar inclosos
en dues linies de treball: d’'una banda, impulsar,
entre altres, les conclusions per al desenvolupa-
ment apuntats per Conca Futur amb el patrocini i
financament basicament public; de l'altra, promoure
projectes estrategics de tipus immobiliari industrial
amb finangament publici privat, i cercant un benefici
economic a llarg termini i rendibilitats per sota del
mercat, a lestil del que fa I'Institut Catala del Sol
i que permet atreure i disposar de fons gestionats
per entitats financeres especialitzades. Per exemple,
gestionar algun dels futurs poligons industrials (adob
de pells, etc.) i arees culturals i d’'innovacié (equi-
paments del Rec, etc.).

CONCLUSIONS

Lobjectiu final de Conca Futur era lliurar el
fruit d’'una reflexié feta des de la societat civil.
La feina es limitava, doncs, a posar sobre la taula
propostes que haurien de ser desenvolupades i
implementades per persones, entitats o instituci-
ons que no s6n Conca Futur.

Com es deia en les conclusions finals del
treball, “Conca Futur té com a missié iniciar un
debat sobre propostes concretes que es presenten i
que tenen com a denominador comii garantir un
millor futur a la Conca, en un marc de coopera-
cié publica i privada en el qual tant els ciutadans
com els agents economicosocials i les administraci-
ons publiques assumeixin les seves responsabilitats
i, d’aquesta manera posar en marxa processos de
transformacié que reorientin el desenvolupament
economic 1 social d’aquest territori’.

El grup Conca Futur va néixer amb la voluntat
de reflexionar i fer reflexionar sobre el futur del nostre
territori. Aquells que tenen responsabilitats institucio-
nals a la Conca d’Odena tenen ara la paraula.
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CATXALOTS AL NORD DE NORUEGA

MONTSERRAT DOMINGO | HERRAIZ

Els motors del vaixell s’havien parat, tothom
corria i s’abocava a la proa, el capita cridava
alguna cosa en noruec, els guies ho repetien pels
altaveus, clics de les cameres, cridoria, i alli el
teniem; tranquil, relaxat, d’esquena a nosaltres,
alie a tot aquell enrenou.

Era immens, devia fer uns 17 metres. Mai no
havia vist un catxalot. El mareig que arrossegava des
que havia pujat al vaixell va desapareixer amb el seu
esbufec. M’és dificil descriure-ho. Ho va paralitzar
tot. Les gotes d’aigua polvoritzades dibuixaven I'arc
de Sant Marti, semblava que per un moment el
moén s’hagués aturat, que tot reposés. Després, va
tornar a esbufegar. Hauria estat hores mirant aquell
cetaci, mirant el color daurat que prenia el seu llom
amb els reflexos del sol, pero ell va desplagar el seu
cos lleugerament cap endavant, i va fer un esbufec
molt més profund que els altres, més llarg, i més
greu. Va lliscar una mica més, mentre arquejava
I'esquena, la seva gran cua va sortir lentament de
'aigua quedant totalment vertical i va desapareixer.
El silenci es va trencar amb crits, rialles, aplaudi-
ments, i el brogit del motor.

Era un dimarts de principis de juny, no feia
encara deu hores que havia arribat a aquell petit
poble al nord de les illes Andoya, ni feia encara
deu hores que el cotxe havia girat 'altim revolt
de la carretera.

Rere les muntanyes escarpades, aquella costa
amb el far vermell i lluent, bacallans penjats als
eixugadors, cases de colors amb nans als patis, llacs
prop la carretera; vaig mirar el rellotge, faltaven
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uns quants minuts per a les dues de la matinada,
el sol m’escalfava les galtes, i eixugava els tolls que
encara quedaven de la pluja del mati: aixo em
tenia desconcertada. Vaig haver de tornar a mirar
el rellotge, m'havien parlat del Sol de Mitjanit, de
com n’era d’estrany que sempre fos de dia. Pero
ningd no em va parlar de la magia dels colors
que desprenia, ni de la nit sense lluna ni estre-
lles. No m’havia imaginat que fos aixi, com una
tarda rogenca d’hivern, pero sense fi. No s’havia
fet de nit.

Aquell va ser el meu primer dia a Andenes i
aquell va ser el meu primer catxalot: el seu nimero
d’identificaci6 era el ID-234, i és que en Daniele
el va reconeixer facilment. Jo no entenia com
algd podia saber quin individu era un catxalot
en concret només veient-li la cua uns segons. Ell
va riure i em va dir que era facil, que tenia dues
queixalades molt petites i juntes al centre de la cua
i que aix0 el feia molt facil d’identificar; ell era
qui m’ensenyava la feina que jo faria aquell estiu
i els altres que han vingut al darrere. Fotografiar
les cues dels catxalots, marcar el dia, I’hora i les
coordenades on ha estat vist, i dir de quin individu
es tractava. Vaig pensar que el fet de marejar-me
0 no, no seria cap problema, perqué em farien
fora. Mai no seria capag¢ de reconeixer una cua
d’aquelles, i encara menys recordar-ne el nimero
ni si tenia taques o no, o marques, o alguna cosa
que la fes diferent d’un altre exemplar!

Lendema, en Daniele em va dir que ell creia
que jo ja podia sortir sola, que només havia de
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fer dues fotos a la cua dels catxalots que veiéssim;
I'una, quan I'animal ensenyés la cua dorsalment,
i I'altra, quan tingués la cua perpendicular a I'ai-
gua. Aquell dia vam veure quatre catxalots: tres
de diferents i un, dues vegades. Quan tornavem
a casa el vaixell es va parar, perqué¢ havien vist
un esbufec proper al vaixell; pocs segons després
de parar els motors, 'animal va aixecar la cua: hi
tenia dues queixalades molt petites i properes al
centre. Jo ja la coneixia, aquella cua, I’havia vist
abans, era el numero 234. Al costat de la graella
on prenia les dades amb el nimero de rodet i
fotografia, vaig fer un dibuix de la cua. Em sentia
feli¢, 'havia reconeguda.

Quan vaig tornar al centre, vaig explicar a
en Daniele que havia vist el catxalot 234. Aquella
tarda, vaig comencar a mirar el “cataleg de cues’,
on hi eren totes fotografiades. N’hi havia d’anti-
gues, de modernes, de grans, de petites, de bones
o de dolentes, pero totes eren diferents; catxalots
que no tenien ni una marqueta a la cua, catxalots
que semblava que haguessin lliurat una batalla,
catxalots amb taques blanques, i totes amb un
numero que les identificava a peu de fotografia.
N’hi havia que fins i tot tenien cap nom: la ID-16
que es deia Ahab, com el capita del vaixell que va
lluitar ferotjament contra Moby Dick, que també
donava el nom a una altra balena, la nimero 37,
tot i que en aquest cas no era blanca, i que era la
mascota de Whalesafari, el centre on jo treballava.
N’hi havia que havien estat fotografiades vint anys
seguits, que cada estiu tornaven a aquelles llunya-
nes aigiies, on acabava la plataforma continental,
per agafar reserves per al llarg hivern del sud.

Totes les cues pertanyien a mascles de les-
pecie Physeter macrocephalus. Les femelles, que
acostumen a viure en harems, es queden a les
aigties calides del sud; a les Agores, a les Canaries,
indrets d’aigiies més temperades, ja que les seves
cries encara no tenen una capa de greix prou
desenvolupada que els permeti resistir les baixes
temperatures de les aigiies de I’Atlantic nord. Les
femelles que no tenen cries passaran I'estiu donant
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suport a les mares en la protecci6 i cura dels petits
catxalots. Aquests poden allargar el seu alletament
més de dos anys, en una vida que pot arribar als
setanta, amb un pes que anira de la tona que pesen
en néixer fins a les 50 tones que poden arribar a
pesar alguns mascles adults.

Quan els mascles tornen als estuaris, hauran
de competir entre ells per guanyar el seu propi
harem, i només uns quants ho aconseguiran. La
resta shauran d’esperar a 'any segiient per poder
tenir altre cop alguna possibilitat en aquesta lluita
per obtenir una bandada reproductora.

Els dies van passant en el tranquil poblet
d’Andenes, alterat només per 'anar i venir de
turistes d’arreu del mon, a la recerca de la mitica
balena blanca de la novel-la d’Herman Melville.
Quan el vent bufa massa fort i els capitans dels
vaixells cancel-len la sortida, aprofito per escanejar
els negatius al despatx.

Avui bufa un vent fred del nord-est, veig la
gent des de la finestra, es tapen les orelles i els
voleia la roba. Fa fred, a fora. Han baixat molt les
temperatures i quan no fa sol les nits sén encara
més fredes; tot i que per als autoctons fa calor,
nosaltres anem amb anorac i gorra. No em puc
imaginar com deura ser ’hivern aqui, sense sol,
amb neu, amb vent i sense turistes.

De moment he vist uns 70 individus diferents,
una tercera part dels quals han estat vistos ante-
riorment en aquestes aigiies. Els altres son nous
per a nosaltres. Continuo mirant cues i escanejant.
Cada cop conec millor cada un d’aquests exem-
plars, i a vegades només pel llom, per la forma
del cos o per alguna taca, ja puc saber qui és. Si
algti m’ho hagués dit quan va comengar lestiu,
no m’ho hauria pas cregut.

No tinc persianes a I'habitacié. La majoria
de cases no en tenen perque l’hivern és massa
llarg i fosc per desaprofitar la mica de claror que
hi penetra. Ara, pero, si no plou hi entra molta
claror i al mati no necessito el despertador, ja que
els raigs de sol toquen el coixi.
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Avui ja no bufa el vent i el cel és d’un blau
intens. Hi ha quatre viatges programats, dos amb
Reine, el vaixell més petit, i dos amb Andfjord,
més llarg i estable. Jo aniré amb Reine. Els turistes
esperen pacients per poder sortir. Avui sera el seu
dia: alguns van arribar la setmana passada i el vent
no els va deixar sortir.

Quan haviem travessat la plataforma con-
tinental, una hora més tard de la sortida, el
cel continuava radiant. Un grup de frarets, que
venen de la illa de Bleik on nidifiquen, ens han
passat per sobre. Sén uns dels ocells que trobo
més divertits.

Passem I'estona mentre esperem sentir algun
catxalot o veure’n P'esbufec. Es facil reconeixer
Pesbufec d’aquests odontats, diferent al dels
altres cetacis: el catxalot té I'espiracle en forma
d’S i desplagat cap al costat esquerre, en lloc de
centrat en el crani, de manera que, quan surten a
la superficie i respiren, la seva bufada té un angle
de 45° respecte al mar. La majoria de vegades,
pero, és el seu so el que ens permet saber més o
menys on es troben. Com la majoria de mamifers
marins, utilitzen un sistema d’ecolocalitzacié per
guiar-se sota I'aigua. A partir d’una certa fondaria,
els raigs de llum no poden penetrar a l'interior,
de manera que els cal fer servir un altre sistema
de visio, I’ecolocalitzacié: els catxalots envien ones
sonores a una determinada freqiiéncia i, quan
aquestes topen amb algun objecte, reboten cap a
I'animal i aquest pot guiar-se, alimentar-se i baixar
a profunditats inimaginables per a nosaltres, sense
tenir la limitacié de la llum.

El vaixell disposa de dos hidrofons (dos
microfons aquatics) situats a dreta i esquerra
del vaixell que capten aquestes ones i permeten
saber si els catxalots sén en aquella zona, o si un
exemplar es troba proper.

Aquell dia els hidrofons no captaven el classic
“clic”. En Kjetil, que s’encarregava d’escoltar les
profunditats marines amb uns cascs connectats
als hidrofons, va demanar que baixessin el volum
de I'aparell. Hi havia un enrenou eixordador, i em
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va deixar escoltar-lo; lluny de la classica remor
de T'aigua, es podien sentir una mena de xiulets
que es contraposaven els uns amb els altres, com
si centenars de persones xisclessin agudament
i xiulessin alhora sense cap tipus d’harmonia.
No eren catxalots, eren balenes pilot, centenars
de balenes pilot que passaven davant del vaixell.
Primer vint, deu, trenta més, i nosaltres immobils
davant d’aquell fascinant espectacle. Semblava que
la nostra preséncia no feia aturar aquella marxa.
Després d’'una hora i quaranta cinc minuts, vam
tornar a casa. No haviem vist cap catxalot, ni en
vam poder veure cap més fins quatre dies després:
el terrabastall que produien les balenes pilot els
havia allunyat cap al nord.

Lestiu passava rapid. El diari anunciava que
el sol es pondria per primer cop a dos quarts de
tres de la matinada, i després sortiria rapidament.
Durant aquests mesos els catxalots havien aug-
mentat considerablement el seu volum corporal.
Semblava llunya el dia que mirava el rellotge incre-
dula de veure el sol a 'hora d’anar a dormir, lluny
del dia que em van perdre totes les maletes a Oslo,
i lluny del llarg viatge a la fi del moén.

El cel es va tenyir de colors ataronjats que
donaven a les cases un color encara més calid i un
aspecte molt acollidor. El far roig no n’era 'excep-
cid. Sopavem a la terrassa, 'altim dia de 24 hores
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d’aquell estiu. Després, de mica en mica, els dies
s’escurcarien; arribaria el setembre i els catxalots
comengarien el llarg retorn cap a casa que marcaria
el final de Iestiu. Els milers d’ocells que nidifica-
ven a Bleik ja ho havien fet: les gavines tridactils,
els frarets, els gavians argentats, els mascarells, les
aligues pescadores... I també jo marxaria.

El sol va quedar tapat pel mar. Els colors
ataronjats, vermellosos i grocs tenyien amb més
forca els navols, i les cameres estaven preparades
per captar aquell moment, entre magic i curiés. Allo
que per a tots nosaltres era anomal, com els dies de
vint-i-quatre hores, ara s’ha